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Introducao

“Numa toca no chio vivia um hobbit [...] e seu nome era Bolseiro.
[...] Esta é a histéria de como um bolseiro teve uma aventura, e se viu
fazendo e dizendo coisas totalmente inesperadas” (Tolkien, 2009b, p.
1-2. O Hobbit). Assim comecam as historias narradas por J.R.R. Tolkien,
o criador da Terra-média.

As possibilidades criativas que a ficcdo permite ao escritor sio
sedutoramente vastas; por meio dela, é possivel conceber personagens e
situacdes diversas, construir ricas paisagens e cendrios. Tolkien procurou
levar tais possibilidades ao maximo, e acabou concebendo, nio apenas
uma localidade ou um reino ficticio, mas todo um mundo, complexo e
vasto, que tem conquistado uma enorme quantidade de leitores desde a
publica¢do de O Hobbit, em 1937.

John Ronald Reuel Tolkien nasceu em 1892 em Bloenfontein,
Africa do Sul, mas ainda crianca vai para a Inglaterra, pais de
origem de sua familia. Desde cedo desenvolveu um gosto por linguas,
tornando-se mais tarde filélogo. Lecionou na Universidade de Leeds,
e posteriormente na Universidade de Oxford, onde exerceu a docéncia
até sua aposentadoria. Seu interesse maior eram as linguas antigas, em
especial, aquelas do norte da Europa, como o finlandés e o anglo-saxao,
tendo exercido a citedra desse tltimo. Tais interesses fizeram com que
ele tivesse um grande contato com os antigos textos desses idiomas de
modo que seus estudos acabaram por se concentrar nessas obras. Dentre
seus trabalhos académicos, destaca-se o ensaio Beowulf: The Monsters
and the Critics (1936), até hoje uma referéncia para os estudos do poema
anglo-saxdo Beowulf!, e traducoes, como a de Sir Gawain and the Green

! Escrito aproximadamente entre o século VIII e X da era cristd, o Beowulf é um poema

Mitos da Terra-Média * o



Knight (1925)%. Além disso, ele reelaborou literariamente alguns desses
temas, compondo, dentre outros, A Lenda de Sigurd e Gudrun e A queda
de Arthur’.

Paralelamente ao seu trabalho como professor e pesquisador,
Tolkien dedicou-se durante a maior parte da vida a elaboracio de
uma mitologia. Por ser professor de linguas antigas, possuia vasto
conhecimento sobre os temas épicos e miticos registrados nos textos
em que estudava e, partindo disso, chegou a conclusio pessoal de que,
dado aos poucos textos que haviam sido preservados, a Inglaterra nao
possuia um conjunto mitico de vulto. Assim, o desejo por uma mitologia
propriamente inglesa e o gosto pela criag¢ao de linguas ficticias, atividade
que sempre o atraiu particularmente, o motivaram a elaborar aquilo que
denominou como o Legendarium de Arda, seu mundo mitolégico.

Seu Legendarium foi elaborado principalmente durante a primeira
metade do século XX, num processo criativo que se iniciou por volta do
inicioda décadade 1910 eestendeu-seaté 1973, ano damorte doautor. Essa
obra é, portanto, fruto de um trabalho desenvolvido ao longo de quase sete
décadas, que comecou a ser explorado também pelos leitores em O Hobbit.

Nessa obra, somos apresentados a Terra-média e acompanhamos
a aventura de Bilbo Bolseiro, o hobbit do titulo, que deixa o conforto
de seu lar e, acompanhado por um grupo de treze andes € um velho
mago, parte em busca do tesouro do dragiao Smaug. A aventura do
Sr. Bolseiro agradou o publico infantil, e, ainda em 1937, Tolkien foi
incentivado pelos editores a produzir novos escritos sobre os hobbits.
Dezessete anos depois, foi publicado O Senhor dos Anéis, obra mais
densa e dirigida ao publico adulto. Publicada em trés volumes, A
Sociedade do Anel e As Duas Torres em 1954, e O Retorno do Rei em
1955, a obra se tornou um grande sucesso editorial, conferindo grande
visibilidade a seu autor.

escrito em anglo-saxdo (old-english) de autoria desconhecida. Apesar de ter sido elaborado
na Inglaterra, o poema narra os feitos de Beowulf, principe dos Geats, esses eventos teriam
ocorrido no que hoje sdo regides da Suécia e da Dinamarca.

2 Texto do século XIV, que se inscreve no chamado circulo arturiano. O poema narra a
aventura que Sir Gawain, um dos cavaleiros de Arthur, teve envolvendo o Cavaleiro Verde
do titulo.

3 Textos escritos nas décadas de 1920 e 1930. O primeiro retoma a saga de Sigurd, o
Volsung, tema da mitologia nérdica. O segundo trabalha a queda e a morte do legendario
Rei Arthur. Sigurd e Gudrun foi publicado, postumamente, em 2009, e A queda de Arthur
foi publicado em 2013.
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O Legendarium seria composto ainda pelas seguintes obras:
As Aventuras de Tom Bombadil e outros versos do Livro Vermelho
(1962), e postumamente, O Silmarillion (1977), Contos Inacabados
de Numenor e da Terra-média (1980), os doze volumes de The History
of Middle-earth (publicados entre 1983 ¢ 1996) e mais recentemente
Os Filhos de Hurin (2007)*.

Os acontecimentos narrados se passam em Arda, nome dado ao
universo tolkieniano, no entanto a maioria das historias se passa na Terra-
média, uma regido de Arda, na qual os varios povos habitam e onde os
acontecimentos se desenrolam. Esse universo é povoado por homens e
também por elfos, andes, hobbits, orcs, dentre outras ragas fantdsticas
criadas por Tolkien inspiradas nas antigas mitologias europeias.

As obras cobrem uma ampla gama de assuntos e acontecimentos,
que vao desde o mito cosmogonico de criagdo, passando por momentos
como a introdugdo do mal na ordem das coisas, a acio dos poderes
divinos na formag¢io do cosmo até o relato de grandes guerras e ascensio
e queda de grandiosos reinos. Cronologias detalhadas, anais de eventos,
dentre outros detalhes esperados de um registro historico mais tradicional
sao encontrados em abundancia, uma vez que as obras e os textos que
compdem o Legendarium sio apresentados ao leitor como registros de
antigas narrativas miticas de um passado remoto da humanidade.

As criticas dirigidas a literatura do professor Tolkien oscilam entre a
profusio de elogios e a depreciacdo total. Quando O Senhor dos Anéis foi
lancado em 1954, por exemplo, essa obra foi alvo de um acalorado volume
das mais variadas criticas. Em um comentario no periodico britanico Truth,
o jornalista Bernard Levin foi da opinido de que a obra era “uma das mais
admiraveis obras da literatura do nosso ou de qualquer tempo” (White,
2002, p. 207), e o poeta W. H. Auden afirmou que ndo mais confiaria nos
julgamentos daqueles que desaprovassem o livro. Por outro lado, o critico
americano Edmund Wilson chegou a caracterizd-lo de “lixo juvenil”.

* Datas de publicagdo para as edigdes inglesas. No Brasil O Senhor dos Anéis foi langado
em uma primeira edi¢io pela editora Artenova na década de 1970. Em 1994 a editora
Martins Fontes langa a obra em trés volumes, e em 2000 em volume tnico. As demais
obras foram editadas também pela Martins Fontes nas seguintes datas: O Hobbit/1995, O
Silmarillion/1999, Contos Inacabados/2002, As Aventuras de Tom Bombadil/2008 e Filhos
de Hiirin/2009. A colecdo The History of Middle-earth ainda ndo conta com uma edi¢do
brasileira ou em portugués. Tolkien ainda escreveu obras ndo diretamente relacionadas com
o seu Legendarium como Roverandom (1998) e Farmer Giles of Ham (1949), publicado no
Brasil como Mestre Gil de Ham (2003).
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Outros criticos diziam ainda que a obra s6 agradaria ao gosto britanico
ou criticavam o que chamavam de superficialidade dos personagens. Essa
obra teria um conteido maniqueista, ja que 0s personagens representariam
estereOtipos rasos e pobres. Seriam sempre bons e nobres ou cruéis e
sombrios, nio havendo espago para o conflito ou para a profundidade
na constru¢do de suas personalidades. Ja Edwin Muir disse em uma de
suas criticas que “o espantoso é que todos os personagens sio garotos
mascarados de herdis adultos [...] dificilmente um deles sabe alguma coisa
sobre mulheres, a ndo ser de ouvir falar” (White, 2002, p. 209)°.

Apesar disso, um grande publico leitor se formou em torno dessas
obras. White nos fornece o nimero de cem milhoes de exemplares de O
Senhor dos Anéis vendidos no mundo todo, desde o seu lancamento até
o ano de 2001. As vendas de O Hobbit acrescentariam a esse nimero
outros sessenta milhdes de exemplares. Estima-se que as duas obras
juntas aumentam esse numero em trés milhdes por ano (White, 2002,
p. 248-49). A esses, somam-se ainda as demais obras do Legendarium,
como O Silmarillion. Em 1997, O Senhor dos Anéis foi eleito o livro
do século pelos leitores da editora Waterstones (White, 2002, p. 244),
resultado que voltou a se repetir em 2003 em votagao promovida pela
emissora publica britanica de rddio e televisao BBC®.

Para além do ambito da leitura, formaram-se ainda organizagdes
de admiradores e de estudiosos. Em 1969, foi fundada na Inglaterra
a Tolkien Society, a primeira dessas organizacdes. No Brasil, temos
grupos como o Conselho Branco e o férum virtual Valinor. Nos anos
2000, a filmografia baseada em O Senhor dos Anéis contribuiu para
essa populariza¢io. Se, por um lado, as criticas negativas ao trabalho do
autor se avolumam; por outro, é inegavel o interesse que sua obra exerce.

Embasado na fantasia e no mitico, o Legendarium propde um
mundo ficticio aparentemente anacrdnico com o século XX. Por meio
de sua literatura, Tolkien acabou por se posicionar diante de um século
no qual a percepcio de que tudo se acelerava de maneira frenética e
incessante era marcante; vestigios da crescente importancia do ideal do
progresso do século XIX, sobretudo de matriz positivista, eram cada

’ Ainda sobre as criticas em torno da obra de Tolkien, ver Curry (2005).

¢ Cf. BBC Brasil (2003). Cabe ressaltar que esse resultado provavelmente se deve um pouco
a influéncia da publicidade em torno da filmografia baseada em O Senhor dos Anéis
langada a época da pesquisa.
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vez mais notaveis, e as proprias relagdes pessoais comegavam a adquirir
novos contornos. Sendo assim, a partir de seus posicionamentos e de sua
obra, Tolkien ndo poderia ter sido apenas um deslocado, um descrente
com o tempo em que viveu? Um académico que projetava sua nostalgia
em um glorioso passado ficticio?

Segundo o filésofo Giorgio Agamben, o contemporaneo nio deve
ser entendido como aquele que coincide de forma muito préxima com
sua propria época, pois essa proximidade impediria o olhar inquiridor e
critico sobre essa época. Pelo contrario:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contem-
poraneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd
adequado as suas pretensdes e €, portanto, nesse sentido, inatual; [...]
exatamente através desse descolamento e desse anacronismo, ele é capaz,
mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (Agamben,
2009, p. 58-59).

O “anacronismo” de Tolkien em relagdo ao seu proprio tempo era
algo que ele mesmo reconhecia: “E uma maldi¢io ter o temperamento épico
em uma época superlotada dedicada a pedacinhos ligeiros!” (Tolkien,
2006a, p. 91. As cartas...), afirmou em uma de suas cartas. Marcado pela
vivéncia de duas guerras mundiais, desconfortivel em uma Inglaterra
cada vez mais tomada pelas “maravilhas” do maquindrio moderno,
das quais desconfiava seriamente, e adepto de gostos e valores literdrios
considerados “excéntricos”, Tolkien reconhecia seu deslocamento. Mas
€ justamente por isso, como afirmado por Agamben, que talvez seu olhar
tenha sido mais rigoroso com seu tempo, € sua obra, por sua vez, contenha
elementos importantes que respondam aos anseios de nossa época.

Partindo dessa perspectiva, quais contribuicoes o estudo da obra
de Tolkien poderia trazer para a compreensdo das sombras de seu tempo?
A obra do autor poderia ser lida como uma critica a época? Que didlogo
os mitos de Arda estabelecem com as concepcdes modernas que seguem
orientando a contemporaneidade? Quais os desdobramentos possiveis
de uma obra, que se quer ndo como literatura, mas como registro de
uma antiga linhagem narrativa? Em sintese, qual a pertinéncia de uma
mitologia como essa na contemporaneidade? E sobre essas indagacdes
que proponho refletir neste trabalho.
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Tais questionamentos se mostram particularmente pertinentes
quando pensados a partir das nocbes de racionalidade cientifica e
progresso sobre os quais se estruturaram a modernidade, ndo apenas
a mais contemporanea, vivenciada por Tolkien. Tais concepgodes estao
naturalizadas e assentadas na certeza do progresso e da ciéncia, que,
elegendo a razdo como instrumento “natural” e “logico” para se pensar
a realidade, aparentemente sentenciaram a marginalidade os dominios
do sentimento, da imaginacdo e do sagrado.

Essas nog¢des, tais como sio representadas na contemporaneidade,
comegaram a ser gestadas ainda nos séculos XVI e XVII, durante
o Renascimento, consolidaram-se no século XIX, e foram aceitas e
ampliadas, ndo sem grandes questionamentos, ao longo do século XX.
Entretanto, a aposta do progresso foi, em certa medida, fortemente
abalada no inicio do dltimo século com as guerras de carater mundial
e as crises, sobretudo da década de 1930, que colocaram em xeque as
promessas do perpétuo avanco humano. No entanto, mesmo que as
certezas da modernidade tenham sofrido grandes abalos, o imagindrio
apoiado nessa triade — razao, ciéncia e progresso — ainda persiste em nossa
contemporaneidade. Contemporaneidade essa, que parece promover
um reiterado dualismo: razio/paixdo e imaginacdo, luz/sombra, quase
sempre separados, como se ndo operassem em conjunto no agir, nNo
pensar e no sentir dos homens.

Ao eleger o Legendarium como tema de pesquisa, entendo que,
de certa forma, abordo um objeto “incomum” quando comparado com
trabalhos de outros historiadores, j4 que a literatura produzida por
Tolkien, dita fantistica ou de fantasia, nio é comumente analisada a
partir de uma perspectiva historiografica. No entanto, a meu ver, esse
tipo de ficgdo traz ricas possibilidades de reflexdo.

Como afirma Clive Staples Lewis’, a literatura possibilita ao
leitor um deslocamento de olhar, uma possibilidade de enxergar
outros pontos de vista.

7 Cabe notar aqui que, assim como Tolkien, Lewis também foi escritor e professor em
Oxford, além de terem sido amigos durante grande parte da vida. Ambos integraram o
chamado grupo dos Inkling, dedicado a leitura e a discussdo de literatura, notadamente
de textos de conteddo mitico e de escritos dos proprios membros. Varios textos de Tokien
tiveram nos Inklings seus primeiros ouvintes e leitores. Além de Lewis e Tolkien, foram
membros do Inklings autores ingleses tais como: Charles Williams, Owen Barfield, dentre
outros.
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Aqueles de nés que tém sido leitores verdadeiros durante todas as nossas
vidas raramente entendem por completo a enorme extensio do nosso ser
que devemos aos autores. [...] Meus proprios olhos nio me bastam, eu
verei através dos olhos dos outros. Realidade, mesmo vista através dos
olhos de muitos, ndo é o bastante. Verei o que os outros inventaram.
[...] Lamento que os brutos nio possam escrever livros. Com muita
gratiddo eu aprenderia qual a face com que as coisas se apresentam a um
camundongo ou uma abelha [...] lendo grande literatura eu me torno mil

homens e ainda permanego eu mesmo. (Lewis, 2009, p. 120-121).

No trecho citado, nota-se a sensibilidade de Lewis frente as
possibilidades do texto literdrio. Lendo, “me torno mil homens”,
vivencio experiéncias que ndao as minhas, me coloco no lugar do outro.
Se a literatura nos oferece esse recurso, que possibilidades nos oferecerio,
obras criadoras de realidades outras?

Ainda assim, a relagio entre Histéria e Literatura permanece
conflituosa. Acredito que a Literatura pode dizer muito a respeito dos
homens que a produzem e a leem. Por meio dela, as angustias e os anseios
humanos sao retratados e discutidos. No entanto, os historiadores, muitas
vezes, tendem a manter uma postura desconfiada em relacdo ao texto
literdrio. Admitem-na como campo de estudo e de pesquisa, mas, muitas
vezes,creemser necessariodemarcarclaramenteolimiteentreasdisciplinas,
defendendo-se da fic¢io, e reafirmando a cientificidade do texto histérico.

A situacdo torna-se mais complexa quando examinamos a obra de
John R. R. Tolkien. O autor concebe Arda como um mundo tdo rico em
detalhes que poderiamos falar, de certa forma, em uma “historicidade
ficticia”, propria das narrativas do Legendarium. De um ponto de vista
mais ortodoxo, tal obra poderia oferecer muitos obstaculos e empecilhos
para um exame do ponto de vista historico. Seria também perigoso e
arriscado entrar em terreno no qual fic¢do e realidade assumem fronteiras
tao movedigas.

Encaro as peculiaridades dessa obra de forma diferente. Vejo
aqui uma oportunidade para se pensar sobre a relatividade daquilo
que entendemos como realidade, contribuindo para os debates feitos
em torno dessa questio. A Histéria e a Literatura, guardando-se
suas respectivas particularidades, sio formas de compreensio e de
aproximag¢do em relagio ao mundo, por isso o didlogo entre ambas as
areas pode ser extremamente rico.

Mitos da Terra-Média * 15



Dessa forma, analiso aqui o Legendarium tolkieniano, em
especifico as obras O Silmarillion e O Senhor dos Anéis, que formam o
seu conjunto narrativo central. Além disso, O Silmarillion é uma espécie
de compéndio dos antigos mitos e historias do passado da Terra-média,
sendo, de certa forma, o “pano de fundo historico” de O Senhor dos
Anéis. Por isso, 0 autor insistiu por varias vezes que as duas obras fossem
publicadas juntas, por entender que uma complementava e fornecia
embasamento a outra. Recorrerei ainda, sempre que necessirio, aos
demais textos do Legendarium, além da coletinea de cartas de J.R.R.
Tolkien, publicadas e organizadas por seu filho Christopher Tolkien e seu
bidgrafo Humphrey Carmpenter, nas quais o autor faz esclarecimentos
valiosos sobre a constituicdo e as inten¢oes de sua obra.

Uma vez que o Legendarium de Tolkien apresenta a singularidade
de ter sido concebido como um mundo verossimil, um estudo que
pretenda analisar suas narrativas ndo pode ignorar suas particularidades
constituintes. Desse modo, jd que os diversos textos e narrativas que
compdem o Legendarium de Arda sdo concebidos como registros miticos
e historicos, assim eles sao tratados nesse estudo.

Recorro a uma abordagem semelhante a que a historiadora
Frances Yates adota em seu trabalho sobre os textos magico-herméticos
do Renascimento europeu. A época do desenvolvimento das tradicGes
herméticas, acreditava-se que o autor de tais escritos, o lenddrio
Hermes Trimegisto, teria sido um sacerdote egipcio contemporaneo aos
profetas biblicos. Os textos herméticos, consequentemente, adviriam da
antiquissima sabedoria de seu autor. Entretanto, a real dataciao dos textos,
posteriormente apurada, indicava os primeiros séculos da era cristd como
o periodo mais provdvel de sua concep¢dao, bem como apontava nio um,
mas varios autores. Apesar disso,

com referéncia aos nossos propositos, sdo irrelevantes os problemas
criticos e historicos da literatura hermética [...] e, assim, abordarei
imaginativamente esses documentos, [...] como revelagdes da antiqiissima
sabedoria egipcia, registradas por um escritor que vivera muito antes
de Platdo e mais tempo ainda antes de Cristo. [...] Parece-me que,
somente aderindo com certo grau de simpatia a imensa ilusio de sua
grande antiguidade e cardter egipcio, poderemos esperar compreender o
tremendo impacto que essas obras tiveram sobre o leitor da Renascenca
(Yates, 1990, p. 32-33).
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Assim, o objeto de estudo desse trabalho ndo é apenas a obra
literdria de J.R.R. Tolkien, mas o proprio mundo de Arda, acessado
por meio dos diversos textos que o abordam. Pretendo empreender,
juntamente com o leitor, uma incursdo por esse mundo, analisando seus
mitos e sua histdria para que possamos compreender as relacdes que este
mantém com nossa propria contemporaneidade.

Nesse trabalho, procuro, primeiramente, compreender o processo
criativo e as concepgdes literarias de J.R.R. Tolkien, fortemente centradas
na questao da fantasia como forma artistica legitima pela qual o autor pode
construir realidades. Nesse sentido, me dedico, também, a importancia
da narrativa para o Legendarium, elemento que, além de contribuir para
a criagdo de Arda, promove uma continuidade entre o passado mitico,
construido por meio da literatura de Tolkien, e 0 momento histérico do
autor e de seus varios leitores.

Além disso, me detenho aos aspectos constitutivos da mitologia
de Arda, assim procuro proceder tal como um estudo de mitologia
comparada, dando aten¢ido a seu mito de criacdo, as poténcias divinas
que agem no mundo e a sua cosmologia, sempre buscando paralelos
com outras tradi¢des mitoldgicas. Espero que ao fim dessa etapa o
leitor possa perceber as caracteristicas miticas do Legendarium, bem
como possa obter uma compreensdo geral de Arda, de seus mitos e de
seus principais temas.

ApOs esse exame mais geral da mitologia de Tolkien, dedico-me
mais detidamente a alguns motivos miticos em especial. Dentre esses, o
tema do artifice e sua obra serdo o fio condutor a nos guiar nas reflexoes
acerca do didlogo e da tensdo entre os mitos de Arda e o que chamei de
mitos modernos. Desde o mito cosmogonico, passando pelas poténcias
divinas que regem o mundo até os principais dramas da histéria de
Arda, encontraremos a questio da criagio como um tema central. Por
meio dela, é possivel abordar alguns temas fundamentais 2 modernidade
ocidental. Dentre esses, dedico especial aten¢do as questdes da ciéncia
e do progresso, além de tecer algumas reflexdes acerca dos temas da
liberdade e do poder.

Por fim, retomo dois pontos fundamentais: a literatura de
J-R.R. Tolkien e as questdes da narrativa e do mito, importantes
pilares que sustentam toda a sua obra. O Legendarium se pretende um
conjunto de mitos transmitidos ao longo de uma longuissima tradicao
narrativa, que teria se perpetuado do passado remoto de Arda até o

Mitos da Terra-Média * 17



século XX. Mas, afinal, é possivel considerd-lo um conjunto mitico e
narrativo legitimo?

Esta feito, assim, o convite ao leitor. Fagamos uma viagem pelas
vastas regioes de Arda, sem perder de vista nossa contemporaneidade a
fim de tentar compreender as imbricag¢des entre esses dois mundos. “La e
de volta outra vez”, assim como fez Bilbo Bolseiro em busca do tesouro
de Smaug.
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Agora tinha nas maos um vasto fragmento metédico da historia total de
um planeta desconhecido, com suas arquiteturas e querelas, com o pavor
de suas mitologias e o rumor de suas linguas, com seus imperadores e
mares, Com seus minerais e passaros e peixes, com sua algebra e seu fogo,

com sua controvérsia teologica e metafisica (Borges, 2007).

J.R.R. Tolkien possuia concep¢des muito proprias acerca da literatura
e da criacdo literdria. Defendia que a literatura que escrevia, a fantasia, nio
era nem especialmente dedicada as criancas nem uma forma literaria menor;
pelo contrario, por meio dela, era possivel conceber outros mundos possiveis.
Como procurarei analisar, seu Legendarium foi concebido ndo como uma
ficcdo tradicional, mas como subcria¢do, o resultado da arte do subcriador,
aquele que, a partir da linguagem e de suas propriedades, reelabora os seus
elementos e constrdi outra realidade. Tais questdes formam o caminho que
nos leva ao mundo de Arda, sendo também fundamentais as relacdes que
esse mantém com a contemporaneidade. Nesse capitulo, as perseguiremos,
investigando a teoria criativa de Tolkien e suas relacbes com o mito.

1. Subcriagao

Ao folhear O Senhor dos Anéis, o leitor encontrard logo nas
primeiras paginas a seguinte inscri¢ao:

Figura 1 - Inscri¢cdes encontradas as margens
das paginas iniciais d’'O Senhor dos Anéis

ARNPAADE PN PRIPABARHFRAE:

W";gcqm RN

ik

Fonte: Tolkien (2004).
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Por meio da nota de tradu¢do da edicdo brasileira presente na obra,
toma-se conhecimento de que essa escrita estd registrada em caracteres
do chamado alfabeto féanoriano, cuja traducdo seria: “O Senhor dos
Anéis traduzido do Livro Vermelho do Marco Ocidental por John Reuel
Tolkien. Aqui estd contada a historia da Guerra do Anel e do retorno do
Rei conforme vista pelos hobbits” (Tolkien, 2001b, p. V. O senbor...).
Inscrigoes semelhantes aparecem em outras obras, como O Silmarillion
e O Hobbit, que traz, inclusive, um esclarecimento: “Naquela época,
as linguas e as letras eram muito diferentes das que empregamos hoje”
(Tolkien, 2009b, p. XIII. O Hobbit).

Tolkien, dessa maneira, recusa o papel de autor, e assume o de
tradutor, recurso criativo esse que sustentara toda a sua literatura, uma
vez que, a partir dessa concep¢do, o Legendarium deve ser entendido
como fruto do estudo e da traducio de antiquissimos documentos
advindos de uma era perdida da historia. Inumeros elementos e detalhes,
fornecidos em abundancia ao longo dos textos, enriquecem essa postura
e demonstram a profundidade com que isso foi elaborado. Esse pequeno
trecho traduzido na nota introdutéria, por exemplo, nos revelard um
conjunto extremamente denso de informacdes.

Primeiramente somos informados de que a obra foi escrita do
ponto de vista dos hobbits, um dentre os varios povos da Terra-média,
observacdo que fica mais clara durante o desenrolar do enredo. O
hobbit Frodo, dentre outros de seu povo, participou dos eventos que
envolveram a Guerra do Anel e, a partir de seu ponto de vista, registrou
os acontecimentos de seu tempo. No entanto, esse registro contempla
apenas uma perspectiva desses eventos. Outros sujeitos que atuaram
naquela mesma época poderiam fazer ressalvas a narrativa ou poderiam
acrescentar algo a partir de suas proprias experiéncias, entretanto o Livro
Vermelbo do Marco Ocidental foi a unica versdo que teria se preservado
até o nosso tempo'.

O registro de Frodo teria sido redigido em westron, ou Lingua
Geral, amplamente falada nas regides a oeste da Terra-média, onde

! Segundo o prélogo da obra, nio teria existido apenas o registro original de Frodo, mas
vdrias copias e até mesmo algumas versdes diferentes feitas a partir dele. Para um histérico
mais completo dessa questdo, ver Nota sobre os registros do Condado (Tolkien, 2001b, p.
14-16. O senhor...). Terei a oportunidade de voltar a essa questio mais adiante.
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se desenrola a trama narrada. Segundo o tradutor, “apenas idiomas
alheios a Lingua Geral foram mantidos em suas formas originais,
mas essas aparecem principalmente em antropénimos e topdnimos”
(Tolkien, 2001b, p. 1.196. O senhor...), e provém, em sua maioria, das
linguas élficas, familia idiomatica que possuia duas linguas principais:
o quenya ou alto-élfico, mais cerimonial e erudito, e o sindarin ou
élfico-cinzento. Além dessas, o leitor encontra ainda referéncias, entre
frases, palavras ou apenas mengdes, a varias outras linguas tais como:
o rohirric, idioma dos homens do reino de Rohan, e o khuzdul, a lingua
dos andes.

Os caracteres empregados na escrita, pertencentes ao assim
chamado alfabeto féanoriano, derivam do primeiro alfabeto
conhecido em Arda, elaborado por Ramil de Valinor, posteriormente
aperfei¢oado por Féanor, tendo tirado dai seu nome. Nas inscricoes
acima, temos nas duas linhas inferiores os “Tengwar ou Tiw, aqui
traduzidos como ‘letras’ [...] criados para serem escritos com pincel
ou pena”. Na primeira linha, por sua vez, temos os Angerthas,
derivados dos “Certar ou Cirth, traduzidos como ‘runas’ [...] criados
e mormente usados apenas para inscri¢oes gravadas ou entalhadas”
(Tolkien, 2001b, p. 1.181. O senhor...). Os certar foram concebidos
por Féanor, e os angerthas foram, mais tarde, rearranjados a partir
dos certar por Daeron.

Poderia me alongar ainda mais aqui, discutindo varios outros
pormenores, mas creio ter sido o suficiente para demonstrar com que
profundidade e exaustivo nivel de detalhes Tolkien concebeu o seu mundo
literdrio. Ele almejava a concep¢io de um mundo coerente e crivel,
criagdo essa sustentada por concepgoes literdrias muito particulares,
que objetivavam a criacdo daquilo que o autor denominou Mundo
Secundario.

Tais concepcoes sao apresentadas e discutidas em seu belissimo
ensaio Sobre historias de fadas*, no qual Tolkien se propde a tentativa

2 Esse texto foi elaborado como uma palestra em homenagem a Andrew Lang (1844-1912),
escritor e folclorista inglés, apresentada na Universidade St. Andrews em 8 de margo de 1939.
Dentre a obra de Lang, destaca-se a sua cole¢do de livros de contos de fada (os doze Colored
Fairy Books), um dos objetos de discussio de Tolkien nesse ensaio. O texto foi publicado
em 1947, integrando a coletinea Essays Presented to Charles Williams, e posteriormente
republicado em Tree and Leaf, juntamente com o conto Leaf by Niggle, em 1964.
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de responder trés questdes: O que sdo as historias® de fadas? Qual sua
origem? Para que servem?

Responder a essas questdes seria uma dificil tarefa, pois implicaria
aventurar-se por Faérie, o Belo Reino*, local onde as histérias teriam
sua origem, cuja natureza é impossivel de ser compreendida em sua
totalidade.

O reino das historias de fadas é amplo, profundo e alto, repleto de muitas
coisas: todas as espécies de animais e aves se encontram la; oceanos sem
margem e estrelas incontdveis; uma beleza que é um encantamento, € um
perigo sempre presente; alegrias e tristezas agudas como espadas. Um
homem pode talvez se considerar afortunado por ter vagado nesse reino,
mas sua riqueza e estranheza atam a lingua do viajante que as queira
relatar. E, enquanto ele estd por 14, é perigoso que faga perguntas demais,
para que nio se fechem os portdes e ndo se percam as chaves (Tolkien,
2006¢, p. 9-10. Sobre historias...).

Para o autor, as historias de fadas se passariam no Belo Reino e
na intera¢do entre os homens e seus habitantes de modo que a histéria
de fadas diria mais sobre os homens do que sobre os seres encantados.
Durante o ensaio, Tolkien ndo faz distingées muito precisas entre contos
de fadas, fantasia e mesmo mitologia. Para ele, “nio ha distincdao
fundamental entre as mitologias superior e inferior” (Tolkien, 2006c, p.
30. Sobre historias...). Os proprios termos “superior” e “inferior” sdao
utilizados por ele em um contexto no qual ele comenta, e se opde, a
algumas teorias que acreditaram ver o conto de fadas, bem como outras

3 Cabe fazer um esclarecimento sobre a adogio do termo “histéria® nesse contexto.
Na definicao de Le Goff, “uma historia é uma narra¢io, verdadeira ou falsa, com base
na ‘realidade histérica’ ou puramente imagindria — pode ser uma narragdo histdrica
ou uma fibula” (Le Goff, 1990, p. 108). Ainda, segundo ele, a distingao vocabular
entre os dois significados s6 ocorre no inglés que “escapa a esta tltima confusio
porque distingue entre history e story (historia e conto)” (Le Goff, 1990, p. 108). Em
seu trabalho, Lopes (2006), que trabalha exatamente a questao da tradugdo, preferiu a
distingdo dos vocdbulos e traduziu o termo por estdria. Pessoalmente, optei por manter
o termo histéria tal como utilizado na tradu¢io publicada, acreditando nio haver
nenhum prejuizo de sentido ou de compreensdo para o texto, pensando principalmente
no fato de que a literatura de Tolkien pretende justamente relativizar tais distin¢des.
4 O enredo do conto de Tolkien, intitulado Smith of Wotton Major (1967) — recentemente
publicado como Ferreiro de Bosque Grande (2015) —, se desenvolve justamente em torno das
viagens do personagem titulo ao Belo Reino. Nesse trabalho, Tolkien desenvolve de maneira
narrativa muitas das suas ideias expostas de forma tedrica em Sobre Histéria de Fadas.
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formas literarias, como uma forma degradada do mito. Da mesma forma,
o termo fantasia diz muito mais respeito a sua propria visdo de literatura
do que a uma filiacdo a determinado género literario.

Dentre as questdes propostas por ele, a da origem é particularmente
complexa, uma vez que, segundo ele, “perguntar qual é a origem das
histérias (ndo importa como estejam classificadas) é perguntar qual
¢ a origem da linguagem e da mente” (Tolkien, 2006c, p. 23. Sobre
historias...). Essa afirmacdo indica ndo apenas a incalculdvel antiguidade
delas, mas também um dos pontos principais da visio de Tolkien sobre o
assunto, ja que para ele existe uma indissociavel relagio entre linguagem
e narrativa.

Os estudos da linguagem e sua expressao por meio dos intimeros
idiomas eram a paixdo e a principal preocupacio de J.R.R. Tokien
como estudioso. Interessava-se sobretudo pelo que chamava de estética
linguistica, ou seja, a capacidade de apreciar as palavras por elas mesmas,
sem nenhuma preocupacido utilitiria, por vezes nem mesmo literdria’.
Além disso, acreditava que a linguagem era um atributo intrinsicamente
humano, e teve a intencdo de escrever, juntamente com seu amigo
e colega C. S. Lewis, uma obra dedicada a natureza, as origens e as
funcoes da linguagem, que teria por titulo Language and Human Nature.
Infelizmente tal obra nunca foi concluida®.

A elaboragio de uma narrativa, especialmente no caso das
historias de fantasia e do conto de fadas, se relacionaria intimamente
com as propriedades da prépria linguagem. Segundo ele, dentre essas
possibilidades da lingua, por exemplo, nada é mais poderoso para a
fantasia do que o adjetivo.

Nenhum feitico ou madgica do Belo Reino é mais potente. [...] tais

encantamentos de fato podem ser vistos apenas como uma outra visao

5 O trecho a seguir, retirado da correspondéncia do autor, exemplifica um pouco dessa
nog¢do: “o tempo que certa vez passei tentando aprender sérvio e russo nio me deixou
com quaisquer resultados praticos, apenas uma forte impressdo da estrutura e estética das
palavras” (Tolkien, 2006a, p. 167. As cartas...).

¢ Apesar de Lewis ter chegado a afirmar que essa obra conjunta seria publicada em 1949,
ela nunca foi levada a termo. Até recentemente, acreditava-se que o livro ndo teria sido nem
mesmo iniciado, entretanto alguns manuscritos inéditos de C. S. Lewis foram encontrados
em 2009, verificando-se que eram na verdade o esboco introdutério de Language and
Human Nature. O manuscrito foi publicado em 2010 pelo peridédico VII: An Anglo-
American Literary Review. Com rela¢do a Tolkien, até hoje ndo se conhece nenhum texto
produzido por ele que teria sido destinado a essa obra.
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dos adjetivos, uma parte do discurso numa gramdtica mitica. A mente
que imaginou leve, pesado, cinzento, amarelo, imével, veloz também
concebeu a magia que tornaria as coisas pesadas leves e capazes de voar,
transformaria o chumbo cinzento em ouro amarelo e a rocha imével em
agua veloz. [...] Quando podemos abstrair o verde da grama, o azul do
céu e o vermelho do sangue, ja temos o poder de um encantador em um
determinado plano, e o desejo de manejar esse poder no mundo externo

vem a nossa mente (Tolkien, 2006¢, p. 28. Sobre historias...).

As reflexdes de Tolkien lembram, de algum modo, a filosofia
de Giorgio Agamben para quem a linguagem constitui o principal
tema de reflexdo. Em seu Experimentum Linguae, o filésofo formula
a questao fundamental do seu pensamento da seguinte forma: “Existe
uma voz humana, uma voz que seja voz do homem como o fretenir é
a voz da cigarra ou o zurro é a voz do jumento? E, caso exista, é essa
voz a linguagem?” (Agamben, 2005, p. 10). Tal investigacdo é, como
apontada por ele mesmo, uma indagacio filoséfica duradoura, de dificeis
conclusoes. Apesar disso, Tolkien, mesmo nio tendo formulado a questio
tal como faz Agamben, aparentemente indica sua propria resposta, pois
para ele a linguagem parece ser uma instincia tio fundamentalmente
humana, ao permitir que o homem se relacione e apreenda o mundo, que
poderia, sim, ser considerada, de certa forma, a voz prépria ao homem.

Devido a tais concepgdes, sua criacdo literdria obedeceu a um
preceito muito claro no qual “a invengao de idiomas é a base. As ‘pedras’
foram antes criadas para fornecer um mundo para os idiomas do que
o contrario. Para mim, um nome vem primeiro e a histéria depois”
(Tolkien, 2006a, p. 211. As cartas...). Dessa forma, ele buscou construir
um mundo utilizando como principal ferramenta a lingua, cujas
propriedades possibilitam a reelaborac¢do e a reconstru¢do do vivido.

Podemos pdr um verde mortal no rosto de um homem e produzir horror,
podemos fazer reluzir a rara e terrivel lua azul, ou podemos fazer com que
os bosques irrompam em folhas de prata e os carneiros tenham pelagem
de ouro, e por fogo quente no ventre do réptil frio. Mas numa “fantasia”,
tal como a chamamos, surge uma nova forma: O Belo Reino vem a tona, o

Homem se torna subcriador (Tolkien, 2006¢, p. 28-29. Sobre historias...).

O conceito de subcriador e de sua obra, a subcriacdo, sio
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elementos-chave para a compreensio de toda a teoria de Tolkien. Como
subcriador, 0 homem possuiria, a partir da linguagem, a possibilidade
de reelaborar o mundo a sua volta, subcriando uma subrealidade, o
resultado desse trabalho, chamado por ele, de Mundo Secundario.

O subcriador age de forma semelhante ao que diz Baudelaire sobre
a imaginagdo. Conforme ele, 0 mundo pode ser visto aos olhos do artista
como uma espécie de diciondrio, de forma que “todo universo visivel é
apenas um armazém de imagens e de signos aos quais a imaginacio devera
atribuir um lugar e um valor relativos; é uma espécie de alimento que a
imaginacao deve digerir e transformar” (Baudelaire, 1988, p. 84). Nas
concepgoes tolkienianas, o mundo primdrio, ou seja, aquilo que entendemos
por “realidade” fornece as bases e o material para a elabora¢io do universo
secundario, assim, se nesse ultimo pode existir um principe sapo, isso s6 foi
possivel porque no mundo primdrio existem sapos e reis. Tais elementos
foram reorganizados, dessa forma foi concebida a cldssica personagem do
principe transformado em sapo.

Assim, ao contridrio do que se poderia pensar, um mundo de
fantasia ndo nega nem se afasta radicalmente do “real”, pois a “fantasia
¢ uma atividade humana natural. Certamente ela nio destréi, muito
menos insulta a razdo; também ndo abranda o apetite pela verdade
cientifica nem obscurece a percepc¢do dela. Ao contrario. Quanto mais
agucada e clara for a razdo melhor fantasia produzira” (Tolkien, 2006¢,
p. 62. Sobre historias...). Dessa forma, a fantasia partiria do vivido e,
por meio dele, seria construida.

Além disso, Tolkien considerava a fantasia, entendida como
subcriacdo, uma arte e, segundo ele, essa arte deve promover naquele que
1é uma crenga secundaria, ou seja, durante o tempo que o leitor se dedica a
obra,eledeve crernaquela outrarealidade. Nao é uma simples suspensio da
incredulidade, como a apontada por Ricoeur, pela qual “o leitor suspende
de bom grado sua desconfianca, sua incredulidade, e aceita entrar no
jogo do como se — como se aquelas coisas narradas tivessem acontecido”
(Ricouer, 2007, p. 275), mas uma crenga genuina naquele universo criado
como realidade secunddaria. Para isso, o mundo subcriado deve possuir
regras e dindmicas proprias que lhe conferirio uma logica interna,
permitindo que nele adentremos e que ele nos faca sentido. Quando temos
um mundo secundério bem sucedido, esse efeito nio se desvanece, mas,
se ele nao é conseguido ou se durante a narrativa essa qualidade se perde,
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a arte fracassa. E verdade? “Se vocé construiu bem seu pequeno mundo,
sim, é verdade nesse mundo” (Tolkien, 2006c, p. 79. Sobre historias...).

Foi com a finalidade de conceber um mundo secundério com o
maior grau de credibilidade secunddria possivel, que J.R.R. Tolkien teceu
em torno de sua obra uma “atmosfera de realidade”, formada por uma
série de caracteristicas e de detalhes que a compoem.

Em primeiro lugar, como ja comentado anteriormente, tem-se o
entendimento da obra como uma traducdo. Poderiamos falar entio de
uma “pseudotradugio”, ou seja, existe ai uma falsa tradugio? O conceito
parece ndo conseguir abarcar o que ocorre na pratica, pois o Legendarium
¢ composto por textos filosoficos, linguisticos, épicos, explicativos,
por poemas, por cangdes, por narrativas, por cronologias, por drvores
genealogicas, por calendarios e por outros que ultrapassam a simples
simulacdo. Assim, concordando com a andlise de Dircilene Gongalves,

acreditamos que “pseudotradu¢io” nio seja um termo adequado para nos
referirmos a O Senhor dos Anéis [e por extensdo, ao Legendarium]. Uma
designagdo mais apropriada é Tradugio Ficticia. [...] Ha uma diferenga
fundamental entre os dois, presente nos proprios nomes: um é pseudo —
uma falsificagdo dentro da realidade — o outro € fic¢io — a criagdo de uma
realidade (Gongalves, 2007, p. 77).

Dessa forma, a tradugio ficticia de Tolkien se diferenciaria daquele
recurso utilizado por outros autores, como Umberto Eco em O Nome
da Rosa, por conceber uma realidade outra e ndo apenas introduzir um
elemento ficticio em nosso “real”.

Tais documentos traduzidos diriam respeito a um mundo inserido
em passado remoto da humanidade até entao desconhecido, e cobrem
desde a cria¢do do universo até o fim da Terceira Era do Sol, periodo no
qual se passa O Senhor dos Anéis. A partir das informagdes encontradas
no Legendarium, foram feitas até mesmo estimativas de que haveria uma
distincia de seis a oito mil anos entre aquele passado e o nosso tempo
presente (Kyrmse, 2003, p. 37-39).

Esses textos cobrem, dentre outros aspectos, o cenario natural de
Arda, sua geografia e geologia, sua fauna, sua flora e seu clima, suas
temporalidades mitico-historicas, bem como as varia¢des linguisticas
e as diferengas culturais dos varios povos que a habitam. Existem,
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também, lacunas e trechos obscuros que indicam informagdes nio
conhecidas ou perdidas, pois, como afirma Tolkien, a narrativa ali
exposta é como “um holofote, por assim dizer, sobre um breve episédio
na Historia e sobre uma pequena parte da nossa Terra-média, cercada
pelo vislumbre de extensoes ilimitadas no tempo e no espag¢o” (Tolkien,
2006a, p. 390. As cartas...).

Lopes (2008) denominaria esse efeito de invengdo da tradigio e
da simula¢io de profundidade. Para Kyrmse, o Legendarium possuiria
tridimensionalidade, cujas dimensdes seriam: a “diversidade”, ja que
Tolkien “conhece a antropologia, a botanica, a geologia, a fauna e a
flora, a historia e os mitos, os idiomas, a ética, as crengas, as proprias
formas de tratamento do mundo que nos mostra” (Kyrmse, 2003, p.
26); a “profundidade”, pois, se nos pusermos a escavar qualquer ponto
da dimensio diversidade, “sempre haverd algo no subsolo” (Kyrmse,
2003, p. 26); por fim, o “tempo”, ja que “por tras de cada colina, de
cada enseada existe um panorama de vastas extensdes temporais, de
anos [...] incontdveis como as asas das arvores” (Kyrmse, 2003, p. 27).
Dessa maneira, a obra promove, de certa forma, nio somente o pacto
entre o autor e o leitor de fic¢ao, mas também possibilita aquele acordo
estabelecido entre o autor e o leitor do texto historico, que “convencionam
que se tratard de situagdes, acontecimentos, encadeamentos, personagens
que existiram realmente anteriormente, isto €, antes que tenham sido
relatados” (Ricouer, 2007, p. 289).

Entretanto, por mais que Tolkien trabalhe no sentido de elaborar
um mundo ficticio o mais crivel possivel, defendendo a fantasia como
uma forma literdria legitima, ele aparentemente ndo deixa de estabelecer,
como os proprios termos sugerem, certa hierarquia entre o vivido,
o mundo primdrio, e Arda, a realidade secundaria. Suas concep¢oes
parecem ainda partir do pressuposto de que hd um real verdadeiro e
que, a partir desse, é possivel criar uma subrealidade, ou seja, uma
realidade dentro da realidade.

A questdo do real como uma instancia absoluta, aprioristicamente
dada, j4 foi longamente debatida e problematizada. Arthur Schopenhauer,
filosofo do século XIX, foi um dos pensadores que questionaram
profundamente tal absolutizacio. Segundo ele, ndo é possivel apreender
um real em si, uma vez que o sujeito conhece o mundo por meio da
mediac¢do dos instrumentos sensiveis de que dispoe.
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Quando imagindvamos que pensivamos a matéria, na realidade sé
pensavamos o sujeito que percebe a matéria: o olho que vé, a mdo
que sente, a compreensio que conhece. [...] O que existe para o
conhecimento, portanto o mundo inteiro, é tio somente objeto em
relagdo ao sujeito, intuicdo de quem intui, numa palavra, representacio
(Shopenhauer, 20035, p. 43).

Dessa forma, o que percebo nio é o mundo em sua totalidade,
mas a sua representagio, elaborada a partir da minha prépria percepcio.
O que posso conhecer do mundo sdo apenas fendmenos mutdveis e
sujeitos ao tempo e a0 espaco, existentes num fluxo incessante, no qual
o proprio sujeito do conhecimento estd inserido.

Mas, ao mesmo tempo em que o mundo é Representagio,
ele também é Vontade, e é essa que seria a coisa-em-si, o conteudo
essencial do mundo, permanente e imutdvel, inapreensivel pelos meios
racionais e pela origem do nosso mundo dos fenémenos. O mundo dos
fendmenos é a objetivagio dessa Vontade e “acompanhard a Vontade
tao inseparavelmente quanto a sombra acompanha o corpo. Onde existe
Vontade, existird vida, mundo” (Shopenhauer, 20035, p. 358).

Relacionadas a Vontade, estio as Ideias que, proximas a concepc¢ao
platonica, sio a sua objetivacdo imediata e primeira, constituindo-
se como os “modelos” de todas as coisas, de todos os fendomenos e,
consequentemente, da Representacio. Os fendmenos observaveis sio
contingentes e variaveis, enquanto as Ideias, sua fonte e modelo, sdo
transcendentes e imutdveis, acessiveis somente por meio da apreciagio
estética da obra de arte (Shopenhauer, 2003). Portanto, segundo o
pensamento desse filésofo, aquilo que denomino realidade nada mais é
do que a minha representacio do mundo, desse modo a realidade nao
€ absoluta. Niao hd um real natural no qual possamos nos apegar, ele é,
pelo contrario, varidvel e histérico.

Com isso, meu intuito é chamar a atengdo para o fato de que o
que entendemos por realidade também possui uma historicidade. Desse
modo, conforme Maia (2010), seria adequado atribuir uma qualificacdo
ao termo e, em vez de realidade, deveriamos falar antes em realidade
historica, adjetivagdo essa “que retira esse termo do reino das coisas
absolutas e atemporais € o coloca no devir” (Maia, 2010, p. 381).

Por outro lado, ndo partilho aqui das concepcoes, também ja
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amplamente debatidas, da limitacio do real as praticas discursivas,
independentemente de sua exterioridade socio-histérica. O “método”
criativo de Tolkien pode até mesmo levar a crer que se privilegia a
linguagem em detrimento da materialidade das coisas, uma vez que o
mundo secunddrio é inteiramente elaborado por meio da lingua. Mas,
como procuro demonstrar, apesar da elaboragio se fazer pela articulagio
das propriedades da linguagem, essas articulam e reelaboram os elementos
do vivido para formular algo novo, e ndo independente dele.

Por fim, poderiamos entender essa hierarquizagio estabelecida por
Tolkien a partir de sua prépria visao de mundo, fortemente marcada por sua
religiosidade crista catolica. Segundo suas concepcdes, a arte da subcriagao
emula de certa forma o atributo criativo da divindade, e contribui com a
Criagdo. Derivaria dai a nogido de que exista um mundo primdrio e um
secunddrio, o primeiro origina-se de uma atividade criativa sobre-humana,
divina, e o segundo seria fruto de uma arte humana. Tal como Deus criou
0 seu universo, o artista concebe a sua subcriagio, e assim “a capacidade
humana para a ‘subcriacdo’ contribui para o enriquecimento incessante da
Criagdo divina da qual ela derivou” (Lopes, 2008, p. 37). A subcriacio é,
portanto, uma criagao dentro da Criac3o.

Neste estudo, ndo tomo Arda como uma subrealidade subordinada
ao mundo primdrio do qual teve origem, mas prefiro entendé-la como
uma realidade outra, um mundo construido a partir da realidade vivida,
ficticia, mas de existéncia em certa medida autdbnoma, em constante
dialogo com nossa propria realidade historica. A partir disso, novamente
afirmo: o Legendarium é fruto de uma organizagio e de uma traducio
de antigos textos que tratam de um passado remoto e nos apresentam os
povos daquela época, seus costumes, sua historia, suas crengas. Sendo
assim, passarei a andlise dessa documentacdo tio rica e diversa a fim de
refletir sobre a historia e a mitologia de Arda.

2. As narrativas de Arda

O Legendarium de Arda é composto por um conjunto de narrativas
que teriam sido o legado de uma longa sequéncia de narradores, que
produziram e preservaram testemunhos, relatos, registros, epopeias,
cangdes e poemas, passados ao longo das geragoes desde a aurora dos
tempos. Esse material estd dividido basicamente em duas grandes obras,
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O Senbor dos Anéis e O Silmarillion, que se encontram fortemente
inter-relacionadas. O primeiro é uma narrativa sobre os eventos que
envolveram a chamada Guerra do Anel, o segundo é um conjunto de
textos acerca da mitologia e do passado mais remoto de Arda, de modo
que as narrativas d’O Silmarillion ocorrem no passado daquela época
histérica abordada n’O Senhor dos Anéis.

O Silmarillion deve seu nome ao Quenta Silmarillion, a HistOria
das Silmarils, o mais longo dos textos que o compdem. Os demais
integrantes desse conjunto sdo o Ainulindalé, o relato da criagdo do
mundo; o Valaquenta, que se dedica as poténcias divinas que governam
Arda e, por fim, o Akallabéth e Dos Anéis de Poder e da Terceira Era,
que se relacionam mais intimamente com O Senbor dos Anéis. Além
de ndo se constituir como uma narrativa continua, possui ainda outra
particularidade importante, seu autor nunca pode termind-lo ou organiza-
lo satisfatoriamente, de modo que a obra permaneceu inacabada, apesar
do vasto material produzido.

Assim, a meu ver, a obra de J.R.R. Tolkien conhecida por esse
nome pode ser compreendida de duas maneiras distintas. Primeiramente,
temos o volume editado por esse nome, organizado postumamente por
Christopher Tolkien, filho e herdeiro literario de Tolkien, e publicado
em 1977. Em um plano anterior, temos a obra idealizada, mas deixada
inacabada pelo seu autor, nesse sentido O Silmarillion, que nem sempre
teve esse nome, compreende aquele conjunto de mitos e de historias
concernente aos mais remotos dias de Arda, sustenticulo de todo o
Legendarium, mas que nunca encontrou uma forma definitiva a ponto
de ser publicado. Esse Silmarillion é muito mais vasto e complexo que seu
homonimo publicado ao final da década de 1970, e possui um histérico
de elaboracdao de mais de meio século.

Os mais antigos registros sobre a existéncia dessas narrativas
remontam a década de 1910. Em 1914, em mensagem a Edith Bratt, sua
entdo futura esposa, Tolkien menciona o texto A Viagem de Earendel,
a estrela vespertina; em 1915, em outra correspondéncia do casal, o
autor promete a ela uma cépia do poema Kortirion entre as drvores.
Esses e outros textos foram reunidos no primeiro volume de The History
of Middle-earth que contempla os escritos do autor formulados entre
1915 e 1918. Esse processo de concep¢io e de escrita perduraria, mesmo
de forma inconstante, até a morte do autor, no entanto, mesmo tendo
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tomado forma e substincia e sendo considerado pelo seu autor como sua
obra principal, ele nunca foi considerado terminado.

Durante seu processo de criacdo e de composicio da obra, as
diversas narrativas foram desenvolvidas e expandidas, ao mesmo tempo
em que eram modificadas, reescritas ou mesmo abandonadas. Dessa
maneira, enquanto, por exemplo, a narrativa de Earendel foi sendo
desenvolvida ao longo dos anos, aparecendo em versdes posteriores
como o mito de Edrendil; outras, como Kortirion, perderam espaco na
mitologia do autor. Como afirma Christopher Tolkien

O Silmarillion se considerado meramente como uma grande estrutura
narrativa, sofreu relativamente poucas mudangas radicais [...]. Estava,
entretanto, longe de se fixar como um texto pronto, € ndo permaneceu
inalterado nem mesmo em certas ideias fundamentais relativas a natureza
do mundo que retrata, quando as mesmas lendas voltaram a ser relatadas
em formas mais longas e mais curtas e em estilos diferentes (Tolkien,
2009¢, p. VII-VIIL. O Silmarillion).

Embora inconcluso, é interessante notar a profusio de textos
produzidos pelo autor, ja que Tolkien elaborou, na maioria das vezes,
duas, trés ou mais versdes do mesmo texto ou tema, experimentando,
aperfeicoando e multiplicando as possibilidades narrativas. O caso dos
temas A queda de Gondolin, Beren e Luthien e Os Filhos de Hurin sdo
um bom exemplo dessa variedade textual.

Essas trés temadticas sdo desenvolvidas em prosa na ediciao
publicada de Quenta Silmarillion, compondo alguns capitulos do texto.
As trés novamente aparecem no terceiro volume de The History of
Middle-earth, dessa vez em verso, sendo que Beren e Luthien, agora sob o
titulo de A Balada de Leithian, possui ndo apenas uma, mas duas longas
versdes poéticas, ambas inconclusas. Nota-se, também, que tais poemas
ndo sao estruturados em um estilo poético tnico, uma vez que a Leithian
se estrutura em disticos octossilabicos’, ja Os Filhos seguem as normas
do aliterativo anglo-saxo6nico®. Por fim, esse tltimo ainda possui outra

7 Versos que rimam de par em par, contendo oito silabas poéticas cada.

8 Forma poética utilizada ndo apenas na Inglaterra saxénica, mas também na Escandindvia e
na Islandia. Nessa estrutura poética, a unidade do texto ndo é o verso, e sim o chamado meio-
verso, separados entre si por uma pausa. Além disso, o ritmo nao é ditado pelas rimas, e sim
pelas aliteragdes, que unem um meio-verso ao outro. O aliterativo também serd empregado
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versdo em prosa com o mesmo titulo, mais longa, publicada em 2007,
atualmente a mais recente publicacio do Legendarium”’.

Ha de se levar em conta, ainda, a existéncia de uma infinidade de
trechos, de notas, de textos inacabados e de rascunhos que langam luz
sobre varios pontos do Legendarium. Se, por um lado, esse montante
revela a riqueza da obra de Tolkien, por outro apresenta dificuldades
particulares, pois, uma vez que existem varias versdes da mesma narrativa,
ocorrem, quase que inevitavelmente, divergéncias e distanciamentos entre
elas. Dessa forma, considerando-se todos os textos e suas respectivas
variantes, ndo se pode esperar que o Legendarium possua uma coeréncia
e uma consisténcia interna.

J-R.R. Tolkien estava claramente ciente disso, essa era uma de suas
grandes preocupacdes com a obra. Sua grande ambig¢io fora publicar O
Silmarillion juntamente com O Senhor dos Anéis, mas isso ndo foi possivel
a época devido a questdes editoriais. Apds o grande sucesso do livro, o
publico e consequentemente os editores ansiavam por novas historias, e
Tolkien voltou a ter esperancas de publicar sua obra magna. Para isso, era
preciso preencher as lacunas e dar uma forma mais consistente ao corpo
de narrativas, no entanto a possibilidade de fazé-lo parecia-lhe cada vez
mais distante. Em 1963, em resposta a um leitor ansioso por mais de seu
mundo, Tolkien transparece suas preocupagdes sobre o assunto.

De fato eu poderia dar-lhe outro volume (ou muitos) sobre o mesmo
mundo imagindrio. Na verdade estou sob contrato para fazé-lo. [...]
Ainda assim, receio que a apresentacdo necessitard de muito trabalho,
e eu trabalho muito lentamente. As lendas precisam ser trabalhadas por
completo (foram escritas em épocas diferentes, algumas ha muito anos)
e tornadas consistentes; e precisam ser integradas com O S.A. [O Senhor
dos Anéis|; e precisam receber um formato progressivo. [...] Eu mesmo
tenho duvidas sobre a tarefa (Tolkien, 2006a, p. 316-317. As cartas...).

Diante disso, a edi¢do postumamente publicada de O Silmarillion
ndo é, de modo algum, a forma final ou unica dos mitos do Legendarium.

em varios poemas e versos encontrados em O Senhor dos Anéis, especialmente naqueles
relativos aos cavaleiros de Rohan, cuja lingua e “cultura” aproximam-se, por assim dizer, aos
anglo-saxdes historicos. Sobre o tema, ver A Rima Aliterativa Anglo-Saxa, em Lopes (2006).
> The Children of Hirin organizado e publicado por C. Tolkien em 2007, e publicado no
Brasil como Os Filbhos de Hiirin pela Martins Fontes Editora em 2009.
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E, na verdade, uma proposta de Christopher Tolkien, uma tentativa
de ordenamento e de organiza¢io do vasto material existente a fim de
colocd-lo em uma forma publicdvel e parcialmente coerente. Ele esclarece
esse ponto em seu prefacio.

Tomou-se claro para mim que a tentativa de apresentar, num unico
volume, a diversidade de materiais — revelar O Silmarillion de fato
como uma cria¢do continua e em evolugdo, que se estendeu por mais
de cinquenta anos - levaria na realidade apenas a confusio e ao
obscurecimento daquilo que é essencial. Propus-me, por isso, elaborar
um texto Unico, selecionando e organizando trechos de tal modo que me
parecessem produzir a narrativa mais coerente e de maior consisténcia
interna. [...] Ndo se pode aspirar a uma harmonia perfeita (quer no
ambito do proprio O Silmarillion, quer entre O Silmarillion e outras
obras publicadas de meu pai), e ela somente poderia ser alcangada, se
fosse possivel, a um custo elevado e desnecessario (Tolkien, 2009¢c, p.
VIII. O Silmarillion).

O volume de 1977 é, portanto, apenas a forma de organizagio
que Chirstopher Tolkien considerou mais apropriada ao lidar com os
escritos de seu pai, uma selecio. O Silmarillion nao se resume ao volume
publicado nem necessariamente teria de ser estruturado tal como nos foi
apresentado.

Os demais textos de Tolkien publicados apds a edi¢io de 1977
vieram a confirmar isso. Em 1980, é publicado Contos Inacabados de
Nimenor e da Terra-média, uma coletanea de textos sobre diversos
temas, tanto d’O Silmarillion como d’O Senhor dos Anéis. Mas é a partir
de 1983 que as multiplas variantes e transformagdes d’O Silmarillion
comegam a vir a publico a partir da publicagio de The Book of Lost
Tales — Part 1, o primeiro volume da série The History of Middle-earth.
Essa série de doze volumes foi um esforco por parte de Christopher
Tolkien para ampliar aquela selecio e, principalmente, apresentar o
cardter mutavel constituinte a obra.

No prefacio desse primeiro volume, Christopher Tolkien repensa
algumas de suas posicoes na organizagio de 1977, pois paraele “o trabalho
publicado ndo possui um ‘ponto de referéncia’, nem sugestio do que é e
como (interiormente ao mundo imaginario) veio a ser. Atualmente, penso
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que isso foi um erro” (Tolkien, 2002a, pt. 1, p. 5, tradu¢do nossa. The
books...). O Silmarillion publicado, composto em sua maior parte pelos
textos mais tardios e consolidados do Legendarium, foi apresentado
como obra acabada e isolada, o que acabou por encobrir aquele outro
Silmarillion, que

ndo era estavel, mas que existe, “longitudinalmente” no tempo (o tempo
de vida do autor) e nido apenas “transversalmente” no tempo, tal como
um livro impresso que nio terd mais nenhuma mudanga essencial. Por
meio da publicagio de “O Silmarillion” o longitudinal foi cortado
transversalmente e colocou-se como tendo certo cardter definitivo
(Tolkien, 2002a, pt. 1, p. 7, traducdo nossa. The books...).

Assim, os volumes dessa Historia da Terra-média intentam
documentar a histéria do desenvolvimento criativo do mundo de Arda.
Por meio desses escritos, o leitor pode acompanhar o crescimento do
Legendarium, bem como as transformagoes pelas quais ele passou. Os
dois primeiros volumes!® tratam d’O Silmarillion em suas formas mais
antigas quando ndo havia nem mesmo esse termo por titulo. A maioria
desses escritos era agrupada por Tolkien sob o titulo de O Livro dos
contos perdidos. Os trés volumes seguintes apresentam desenvolvimentos
posteriores, qualificado por C. Tolkien como The Earliest Silmarillion, o
Antigo Silmarillion. O quinto volume traz também textos que abordam
as possiveis ligacoes entre o tempo mitico do Legendarium e a nossa
contemporaneidade histérica.

Do sexto ao nono volumes, temos escritos particularmente
interessantes do ponto de vista da criacdo literdria, pois se dedicam a
concepgao d’O Senhor dos Anéis. Neles podemos acompanhar parte do
processo de escrita da obra, uma vez que retinem rascunhos, primeiros
esbocos e variantes dos diversos capitulos que compdem o livro
publicado. Ao contririo do que acontece com as demais narrativas, tem-
se a possibilidade de comparacido entre o desenvolvimento da trama e sua
forma final, tal como Tolkien a concebeu.

10 Os titulos dos volumes da série e suas respectivas datas de publicagio sio: The Books of
Lost Tales — part 1 (1983), The Book of Lost Tales — part 2 (1984), The Lays of Beleriand
(1985), The Shaping of Middle-Earth (1986), The Lost Road and Other Writings (1987),
The Return of the Shadow (1988), The Treason of Isengard (1989), The War of the Ring
(1990), Sauron Defeated (1992), Morgoth’s Ring (1993), The War of the Jewels (1994) e
The Peoples of Middle-earth (1996).
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O décimo e o décimo primeiro volumes trazem as versdes mais
maduras d’O Silmarillion, o Silmarillion Tardio, mais proximas da versao
publicada, mas que ainda guardam suas proprias singularidades. Por fim,
o ultimo volume traz textos que ndo se relacionam tao diretamente as
tramas cronoldgicas d’O Silmarillion, mas tratam de diversos aspectos
do mundo de Arda.

Esse inacabamento d’O Silmarillion pode ser aproximado, por
analogia, as reflexdes de Agamben, para quem “toda obra escrita pode
ser considerada como prélogo de uma obra jamais escrita” (Agamben,
2005, p. 9), que provavelmente permanecera, assim, ausente. O filésofo
compara esse processo com a escultura de bronze, que é primeiramente
trabalhada e aperfei¢oada em cera, formando um molde, para s6 entdo
ser moldada definitivamente em metal. No caso da escrita, teremos
sempre 0 molde em cera que anuncia a sua forma em bronze, mas essa
sempre estard por ser feita. Tolkien perseguiu intensamente essa obra
anunciada em relag¢do a qual todas as versoes do Silmarillion constituem
um esboco em cera, mas, por fim, acabou nao conseguindo molda-la em
sua tio desejada forma final.

Apos essa exposicdo sobre a criagdo e as complexidades que
envolvem o Legendarium, uma questio se impde. Como estudar uma
obra de tamanha extensio e complexidade, com tantas variantes e
incoeréncias, cuja riqueza narrativa coexiste com a irremedidvel falta
de coesdo de conjunto? Como adentrar na subcriagiao de Tolkien? Uma
sele¢do certamente se impde, mas como procedé-la?

Por outro lado, uma compara¢io interessante também pode
ser feita. Nao esperariamos algo semelhante de uma mitologia? O
estudioso dos mitos, seja o historiador das religides, seja o antropélogo
ou o mit6logo, ndo se depara constantemente com diversas versdes do
mesmo relato?

Segundo Jean-Pierre Vernant, um dos grandes historiadores da
antiguidade grega e de sua mitologia, o relato mitico

Nio estd fixado numa forma definitiva. Sempre comporta variantes,
versdes multiplas que o narrador tem a sua disposicdo, e que escolhe
em func¢io das circunstincias, de seu publico ou de suas preferéncias,
podendo cortar acrescentar e modificar o que lhe parecer conveniente
(Vernant, 2000, p. 13).
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Na mitologia grega, um dos mitos de Hefesto, deus das forjas
e do fogo, é um dos exemplos dessa pluralidade. O deus tinha por
caracteristica marcante a deficiéncia no andar; manquitolava tal como o
raio marca o firmamento com o seu ziguezague. Mas por que o deus era
manco? Conta-se que Zeus e Hera discutiram, e tendo tomado o partido
da mae, Hefesto provocou a ira de seu pai, que o arremessou do Olimpo
e lhe causou a deficiéncia. Conforme outra versao, o deus nascera dessa
forma, envergonhada, sua mae Hera o escondeu no fundo do mar, onde
permaneceu guardado pelas ninfas das dguas até a maturidade. Ambos os
relatos sdo legitimos, e cada um deles abre novas possibilidades narrativas
que vao tecendo e enriquecendo a tradi¢do mitoldgica.

A mitologia possui essa dinamicidade e esse cardter proteico
(Proteu, o de muitas formas, ele proprio também um deus) que lhe
conferem riqueza e também abertura, pois, de acordo com Vernant,
“enquanto uma tradicdo oral de lendas estiver viva, enquanto permanecer
em contato com os modos de pensar e os costumes do grupo, ela se
modificard, o relato ficard parcialmente aberto a inovacio” (Vernant,
2000, p. 13). Se, por um lado, as variantes fomentam a contradi¢io no
interior de um conjunto mitoldgico, por outro possibilitam a variedade,
a transformagio e a inovagao.

Ainda conforme Vernant, trés sdo as instancias que condicionam
a existéncia e a sobrevivéncia do mito: memoria, oralidade e tradi¢ao. O
mito é transmitido de geracdo em gerag¢ao por meio de narrativas orais,
preservadas nas memorias individuais. Sem o relato oral ndo hd como
ele passar adiante, e sem memoria, ancorada na tradi¢do social, ndo ha
mito. Se porventura ele for fixado em texto escrito, ele jd estd ameagado,
pois o texto ndo comporta todas as variantes, pelo contrario silencia a
maioria delas. E por isso que nio podemos, por exemplo, contar com
toda a vitalidade da mitologia grega, uma vez que nosso acesso a ela
estd limitado pela documentagio disponivel. Temos Hesiodo, Homero,
as tragédias, obras de arte e outras tantas fontes, mas com elas temos
apenas algumas das versoes fixadas dos mitos que elas nos contam.

Tal como as mitologias cldssicas, a mitologia de Tolkien comporta
essa presenca de variantes que impede a coesao completa das narrativas, ao
mesmo tempo em que a enriquece. Entretanto, ndo é possivel esperar dela
essa dimensdo da tradi¢do e da oralidade que, segundo Vernant, é essencial a
uma mitologia “viva”. O Legendarium permanece literatura. Nao ha como
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tais narrativas terem sido transmitidas dentro de um grupo social comum,
sedimentadas em uma tradi¢ao de sucessivas geracoes, até que algumas delas
fossem por fim registradas em textos, chegando até nés como documentos
historicos. Nao ha narradores da mitologia de Arda ou ha? Esse ponto nio
é tao simples e, a meu ver, merece um exame mais atento.

Conforme dito anteriormente, na concep¢do subcriativa de Arda,
devemos encarar os textos do Legendarium como narrativas transmitidas
ao longo de varias gerac¢des, que por fim chegaram, de uma forma ou de
outra, as mios do professor Tolkien. Durante essa longuissima tradi¢do,
admitida em sua maior parte como oral, alguns individuos se dispuseram
a produzir registros escritos. Assim, Rumil, 0 mesmo que inventou as
primeiras letras, teria também registrado os primeiros mitos que versam
sobre a origem do mundo e sobre os primeiros dias de Arda.

Mas, nesse mundo ficticio, mesmo com o registro escrito, o habito
de narrar é uma presenca marcante, e ndo é a toa que grande parte desses
registros teria sido feito em verso para a declamagao ou o canto. Assim
inicia-se uma das versdes d’A Balada de Leithian, cantada nos dias antigos

Havia um rei nos dias de antigamente:

antes dos homens caminharem na terra

o seu poder era reverenciado na sombra das cavernas,
a sua mao estava sobre os vales e clareiras.

De folhas a sua coroa, o seu manto verde,

as suas langas prateadas longas e afiadas,

a luz das estrelas no seu escudo era apanhada,

antes da Lua ser feita ou o Sol forjado.
(Tolkien, 2002¢, p. 157. The Lays...)"!

O tempo do poema é referido como “os dias de antigamente”,
aquela época remota também evocada por férmulas como “Houve um

! Esses sdo os versos 1-8 da versio B da Balada de Leithian, também chamada de The
Lay of Leithian Recommenced, ja que Tolkien deixa de lado a primeira versdo do texto e
o reelabora. Essa obra inacabada conta com 4223 versos escritos, sendo que cerca de 700
deles foram reescritos na sua segunda versdo. A tradugdo aqui utilizada foi realizada por
Aegnor, um dos colaboradores do site Portal Tolkienianos e estd disponivel em <http://
www.tolkienianos.com/portal/artigos/33-excertos-de-history-of-middle-earth-home/142-a-
balada-de-leithian>. Acesso em: 10 abr. 2016.
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tempo” ou o consagrado “Era uma vez”. Evocando um tempo ainda mais
remoto, 0 poema evoca uma época anterior a feitura do Sol e da Lua.
A histéria de amor de Beren, o homem mortal, e Lithien, a elfa, tema
da Leithian, teria acontecido na Primeira Era do mundo, extremamente
remota na contagem dos anos e, mesmo assim, |4 estard ela novamente em
O Senhor dos Anéis, relembrada em verso e em prosa pelo personagem
Aragorn. Ainda se mantinha viva, como um exemplo da superacgio e
do sacrificio amoroso, na memoria e na tradicdo daqueles que viviam
tempos depois, nos tempos da Guerra do Anel, na Terceira Era de Arda.

Essas narrativas buscam transmitir experiéncia e sabedoria, dois
componentes que Walter Benjamin considera fundamentais a arte do
narrar e ao seu artesdo, o narrador. No entanto, ambos estariam se
encaminhando, segundo ele, para a extin¢do, pois, no lugar da narrativa
baseada na experiéncia, emergiu o romance, “que nem procede da
tradi¢do oral nem a alimenta” (Benjamin, 1987, p. 201), uma vez que
sua origem € o individuo isolado e seu espaco é o livro que o contém.

Ainda segundo o autor, ambos, narrativa e romance, teriam suas
origens na epopeia, mas apds um longo processo, cujo dpice estd sendo
atualmente atingido, o romance finalmente sobrepujou a narrativa, e essa
se encontra em vias de desaparecer. Para Benjamin, o romance possui uma
existéncia fechada, pois “ndo pode dar um tinico passo além daquele limite
em que, escrevendo na parte inferior da pagina a palavra fim, convida
o leitor a refletir sobre o sentido da vida” (Benjamin, 1987, p. 213).

Em termos benjaminianos, ndo creio que no Legendarium exista
efetivamente algum romance, ao contrario, todos os seus mitos e suas
historias se entrelacam e se sustentam uns aos outros, concebidos que
sdo como fruto de uma suposta experiéncia coletiva inserida numa longa
linhagem narrativa. Mais do que isso, o Legendarium permanece aberto.
Primeiro por ter sido deixado inacabado com a morte de seu autor, o
que levou C. Tolkien a continuar narrando, de uma forma ou de outra,
o mundo de Arda por meio dos escritos do pai. H4 ainda os leitores, que
“ouviram” tanto o contador Tolkien como o seu filho e muitos deles,
por sua vez, converteram-se eles proprios em contadores, narrando o
Legendarium em uma multiplicidade de formas. Elfos, homens, hobbits,
Tolkien, seu filho e tantos leitores se inserem em uma linhagem que, sendo
ficticia, subcriativa diria Tolkien, em uma ponta, comporta contadores
de historias de carne e osso em outra.
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De certa forma, Arda possui uma tradi¢io perpetuada pela
memoria e pela oralidade de elfos e de homens, tal como Vernant
postulou como fundamental a existéncia de uma mitologia, e como
Benjamin julgou preciosa e cada vez mais rara. Esses narradores de Arda
suscitam implicacdes e reflexdes de grande relevancia, mas esse ainda
ndo serd 0 momento que me dedicarei a eles, pois algo ainda escapa: se
J- R. R. Tolkien é o narrador/tradutor dessa tradi¢ao, como tais registros
teriam chegado até as suas maos? Primeiramente é necessario percorrer a
historia de Arda, explorar esse mundo, dedicar a aten¢do a seus mitos e
a seus dramas para que a lacuna nessa cadeia possa ser preenchida. Mas
por onde comegar?

Como orienta Vernant, o estudioso deve ter em mente que, a
exce¢do das mitologias e das crencas ainda professadas por seus adeptos,
as mitologias antigas s6 chegaram até n6s na forma de registros estaticos,
que trazem apenas algumas das muitas facetas que aquela mitologia
outrora possuiu. Hesiodo, por exemplo, tentou em sua Teogonia organizar
0 vasto repertério mitico que circulava em seu tempo, e com isso deu-
lhe uma forma mais coesa. Branddo salienta, ainda, que Hesiodo tinha
ainda uma perspectiva de justi¢a que influenciou todo o seu trabalho
mitolégico (Brandio, 2007, p. 147-182). Assim, a mitologia grega nio
estd na obra de Hesiodo do mesmo modo que nio estd em Homero. Por
iss0, a0 se propor a andlise de um mito, o estudioso de mitologia deveria
“alargar sua pesquisa passo a passo. Primeiro, de uma de suas versdes a
todas as outras [...] sobre 0 mesmo tema; depois, a outros relatos miticos
proximos ou distantes, e até mesmo a outros textos que pertencam a
setores distintos da mesma cultura” (Vernant, 2000, p.13).

No entanto, frente ao montante de textos existentes em torno
de Arda e as limitagoes desse estudo, é necessario realizar selecoes e
escolhas, procedendo tal como Vernant ao recontar os antigos mitos
gregos: “é preciso escolher uma versio, ou seja, deixar de lado as
variantes, apaga-las, reduzi-las ao siléncio” (Vernant, 2000, p.14). Dessa
maneira, trato O Silmarillion e O Senhor dos Anéis como meus principais
focos de andlise por conterem os mitos e as narrativas mais proximos
aos leitores do Legendarium, além de trazerem reflexdes muito afins a
contemporaneidade. Entretanto, recorro frequentemente aos demais
textos do Legendarium sempre que necessario e possivel, esperando que o
silenciamento imposto por minha escolha seja de certa forma amenizado.
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Partindo disso, procederei agora aos mitos de Arda como em
um exercicio de mitologia comparada, analisando-os e refletindo sobre
eles em um constante didlogo com outras mitologias. Dentre essas,
privilegiarei as tradicdes miticas grega e nordica'?. A primeira por ser
0 universo mitico mais familiar a nossa tradi¢io cultural ocidental, e a
segunda por estar proxima a mitologia de Arda.

12 Entendida aqui como o conjunto de mitos, de crengas e de lendas dos povos escandinavos,
aqueles que se estabeleceram nas atuais regides da Islaindia, Noruega e Suécia. Uma de suas
principais fontes sdo os Edda, uma cole¢io de poemas em noérdico antigo preservado no
Codex Regius, texto islandés escrito no século XIII. Sobre o tema ver Lindow (2002).
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Para Hilda Davidson, estudiosa dos mitos escandinavos, a
mitologia pode ser compreendida como “o comentario de homens
de uma era ou civilizacdo especifica sobre os mistérios da existéncia
e da mente humanas, seu modelo para um comportamento social e a
tentativa de definir, em historia de deuses e demonios, sua percepgao das
realidades interiores” (Davidson, 2004, p. 7). A partir dessa afirmacio,
pode-se dizer que as mitologias ndo correspondem apenas a esfera
religiosa de um povo, mas dizem respeito também as organizagdes
sociais e a dimensao psicologica do homem, historicamente elaboradas
pelas sociedades ao longo do tempo.

Devido a essa pluralidade, os mitos tém sido analisados e
estudados por meio das mais diversas correntes de pensamento e de
matrizes interpretativas, abordados como temdtica de estudo em
diversas disciplinas tais como: a historia das religides, a antropologia,
a sociologia e a psicologia'.

Ainda assim, o mito continua sendo um campo de dificil apreensao,
pois “revela uma estrutura do real inacessivel a apreensio empirico-
racionalista” (Eliade, 2010, p. 339), logo as ferramentas racionais de que
nos valemos para explica-lo sao insuficientes. Desse modo, para Eliade,
a defini¢io mais ampla, e por isso a menos imperfeita, para o mito seria
a de que ele

! Desde o pensamento evemerista, que queria ver uma verdade historica camuflada nos mitos,
passando por outros pontos de vista como o alegorismo, as interpretacoes folcloristas, a
interpretagdo psicanalitica de Freud, o estruturalismo de Lévi-Strauss, dentre outros, a
discussdo sobre as diversas matrizes interpretativas da mitologia é vasta. Segundo Campbell,
“a mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um primitivo e desastrado
esforco para explicar o mundo da natureza (Frazer); como um produto da fantasia poética
das épocas pré-historicas, mal compreendido pelas sucessivas geracdes (Muller); como
um repositorio de instrugdes alegoricas, destinadas a adaptar o individuo ao seu grupo
(Durkheim); como um sonho grupal, sintomatico dos impulsos arquetipicos existentes no
interior das camadas profundas da psique humana (Jung); como veiculo tradicional das mais
profundas percep¢des metafisicas do homem (Coomaraswamy) e como a Revelagdo de Deus
aos seus filhos (a Igreja). A mitologia é tudo isso. Os varios julgamentos sio determinados
pelo ponto de vista dos juizes” (Campbell, 2007, p. 367-368). Com relagdo a esse debate, ver
ainda, dentre outros, Ruthven (1997) e Vernant (1992).
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conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gragas a facanha dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano,
uma institui¢io. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio”: ele

relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. (Eliade, 1972, p. 11).

O mito é uma histéria sagrada que narra a criacdo dos elementos
que compdem o mundo; narra a criacdo do proprio mundo: os deuses, os
homens, os habitos e os costumes, a ordem social, o Universo. Conforme
Jolles, as narrativas miticas possuem ainda um carater explicativo,
pois “o homem pede ao universo e a seus fenomenos que se lhe tornem
conhecidos; recebe entdo uma resposta [...]. Quando o universo se cria
assim para o homem, por pergunta e resposta tem lugar a Forma que
chamamos Mito” (Jolles, 1976, p. 82). Ele €, assim, uma resposta e uma
forma de conhecimento, pois, por meio dele, o mundo se dd a conhecer
aos homens.

J. Campbell destaca que, dentre outras, a mitologia teria uma
caracteristica metafisica cuja fun¢io seria “despertar e manter no individuo
uma experiéncia de espanto, humildade e respeito, em reconhecimento
daquele mistério ultimo” (Campbell, 2010, p. 516) da existéncia. Além
disso, 0s mitos teriam também uma fun¢ao cosmolégica ao “proporcionar
uma cosmologia, uma imagem do universo” (Campbell 2010, p. 518).
Assim, uma vez que o ato criativo se aplica ao proprio mundo, por
meio do mito, se explica, se conhece e se constrdi o que se entende por
realidade. Por meio de suas mitologias, as sociedades reelaboram o
mundo ao seu redor, e instituem uma forma de compreender e agir nele.

A partir desses pressupostos, trato de elaborar um esbogo da
Mitologia de Arda, buscando a imagem de mundo que os mitos do
Legendarium nos apresentam.

I. A masica dos sagrados
No principio era o Vazio... No inicio era o Caos... De acordo

com muitas das mitologias conhecidas, assim foi no comeco de tudo.
Para ser mais preciso, assim era antes mesmo do comego. Ndo havia
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homens, terra ou mar, nem mesmo os deuses existiam, apenas esse
estado informe e confuso. Para os antigos gregos, primeiro surgiu
o Caos, o abismo insondavel, ja na tradi¢io nérdica, havia apenas
Ginnungagap, o vazio primordial.

Nio havia areia, nem mar, nem as frias ondas;
Terra ndo existia, nem céu acima.

Ginnungagap existia, mas nenhuma relva em lugar algum.
(Voluspd, p. 11-13 apud Lindow, 2002, p. 141, tradug¢ao nossa)

De acordo com o Diciondrio de Simbolos de Chevalier e Gheebrant
(2009, p. 183), esse estado inicial é “a personificagio do vazio primordial,
anterior A criacdo, quando a ordem ainda nio havia sido imposta aos
elementos do mundo”. Esse tema também é encontrado no texto biblico,
pois antes da Criagdo, “a terra estava vazia e vaga, as trevas cobriam o
abismo, e um vento de Deus pairava sobre as dguas” (Biblia, 2002, Gn 1:2).

O mundo s6 surgira quando ocorrer aquele acontecimento sagrado
que precede a todos os outros e que possibilitard o surgimento de tudo o
mais. E a Cosmogonia, a criagio do cosmo, aquela que é “a cria¢do por
exceléncia” (Eliade, 1972, p. 20).

De acordo com as tradicoes élficas de Arda, a origem do mundo se
deve aos acontecimentos relatados pelo Ainulindalé, a narrativa mitica da
criagdo. A Miisica dos Sagrados (do quenya aina, sagrado; e lin, cantar,
emitir um som musical) nos fornece, juntamente com o Valaquenta?, os
fundamentos sobre os quais se assenta toda a mitologia de Arda.

Conta-se que no inicio “havia Eru?, o Unico, que em Arda é
chamado de Iluvatar” (Tolkien, 2009¢, p. 3. O Silmarillion), o pai de
todos. Primeiramente ele criou os “Ainur, os Sagrados, gerados por seu
pensamento, e eles lhe faziam companhia antes que tudo o mais fosse
criado. E ele lhes falou, propondo-lhes temas musicais; e eles cantaram

2 As versdes desses textos analisadas aqui sdo as da versdo publicada d’O Silmarillion,
em 1977.

3 Devido ao grande numero de personagens e de conceitos que compdem a mitologia do
Legendarium, segue, no fim desse trabalho, como um apoio ao leitor, o apéndice Breve
Diciondrio da Mitologia de Arda. Nele, sera encontrado grande parte do contetdo da
mitologia aqui exposto, sistematizado em ordem alfabética, com informagdes mais precisas
e aprofundadas, o que é impossivel de ser feito ao longo do texto analitico.
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em sua presenga, e ele se alegrou” (Tolkien, 2009¢, p. 3. O Silmarillion).

Tal como os anjos das concep¢des judaico-cristds, os Ainur
de Tlavatar estdo na companhia de seu Criador — “Ele se assenta em
querubins” (Biblia, 2002, SI. 99:1), como afirma o texto biblico — e
cantam louvores a sua majestade. Como lembra o salmo biblico, a
musica, seja ela dos anjos seja dos homens, é um dos meios de louvar e
de glorificar a Deus.

Aleluia! Louvai a Deus no seu templo, louvai-o no seu poderoso
firmamento, louvai-o por suas faganhas, louvai-o por sua grandeza
imensa! Louvai-o com toque de trombeta, louvai-o com citara e harpa;
louvai-o com danca e tambor, louvai-o com cordas e flauta; louvai-o com
cimbalos sonoros, louvai-o com cimbalos retumbantes! Todo ser que
respira louve a Iahweh! Aleluia! (Biblia, 2002, SI. 150:1-6).*

Durante algum tempo, os Ainur cantaram apenas sozinhos ou
em pequenos grupos “pois cada um compreendia apenas aquela parte
da mente de Iluvatar da qual havia brotado e evoluia devagar na
compreensio de seus irmaos” (Tolkien, 2009c¢, p. 3. O Silmarillion). Mas,
aos poucos, “chegaram a uma compreensio mais profunda, tornando-se
mais consonantes e harmoniosos” (Tolkien, 2009¢, p. 3. O Silmarillion)
e estavam prontos para um designio mais glorioso.

O Criador, entdo, reuniu os Sagrados e lhes propos um tema
para que compusessem uma grande musica em conjunto: “— A partir do
tema que lhes indiquei, desejo agora que criem juntos, em harmonia,
uma Miusica Magnifica. [...] vocés vdo demonstrar seus poderes
ornamentando esse tema, cada um com seus proprios pensamentos e
recursos, se assim o desejar” (Tolkien, 2009¢, p. 3-4. O Silmarillion). E
assim, os Ainur cantaram.

E entdo as vozes dos Ainur, semelhantes a harpas e aladdes, a flautas e
trombetas, a violas e 6rgdos, e a inumeros coros cantando com palavras,

comecaram a dar forma ao tema de Iltvatar, criando uma sinfonia

4+ E interessante lembrar, ainda, que a musica é parte constituinte da liturgia da Igreja
Catolica. Apds o Concilio Vaticano II, com a revisdo do rito de celebracio da missa, essa
relacdo se torna menos intensa, no entanto, quando celebrado o antigo ritual tridentino, ela
ainda se faz muito presente, especialmente por meio da musica gregoriana, considerada, nos
dizeres do Papa Pio XI, a mais propria ao culto cristdo. Agradeco ao professor Guilherme
A. Luz por chamar minha atencio para tais aspectos.
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magnifica; e surgiu um som de melodias em eterna mutagio, entretecidas
em harmonia, as quais, superando a audi¢io, alcancaram as profundezas
e as alturas; e as moradas de Ilivatar encheram-se até transbordar; e a
musica e o eco da musica sairam para o Vazio, e este ndo estava mais
vazio. (Tolkien, 2009¢, p. 4. O Silmarillion).

E foi assim que antes de tudo houve musica, e essa melodia
maravilhosa do principio daria origem ao préprio mundo. Ao fim da
cangio, Iluvatar dirigiu-se ao Vazio, e ali, Ele mostrou aos Sagrados o
que haviam produzido:

— Contemplem sua Musica! — E lhes mostrou uma visdo, dando-lhes
uma imagem onde antes havia somente o som. E eles viram um novo
Mundo tomar-se visivel aos seus olhos; e ele formava um globo no meio
do Vazio, e se mantinha ali, mas ndo pertencia ao Vazio, e enquanto
contemplavam perplexos, esse Mundo comegou a desenrolar sua
historia, € a eles parecia que o Mundo tinha vida e crescia. [...] Ilivatar
voltou a dizer: — Contemplem sua Musica! Este é seu repertorio.
(Tolkien, 2009¢, p. 6. O Silmarillion).

O repertério dos Ainur havia sido o proprio Universo, e a visdo,
que Ilavatar lhes proporcionava, revelava em imagem sua forma, sua
beleza e sua historia até entdo existentes apenas em melodia. Assim, na
mitologia de Arda o mundo foi concebido em musica.

A meu ver, tais concepgdes encontram interessantes proximidades
com as reflexdes de Schopenhauer sobre a sensibilidade estética.
Conforme comentado anteriormente, para o filésofo, o mundo é ao
mesmo tempo Vontade e Representacdo. No entanto, o conhecimento
racional s6 consegue apreender os fenOmenos que constituem a
Representacdo, sendo que a Vontade e as Ideias escapam a razdo, uma
vez que 0 acesso a essas instancias sO seria possivel por meio da arte.

Por meio da apreciagdo da obra de arte, seria possivel conquistar
um conhecimento ndo racional, mas intuitivo, j4 que a aprecia¢do
estética interrompe o fluxo constante dos fendomenos do mundo e
fornece acesso a Ideia, essa sim universal e imutavel. Todas as artes
possibilitariam de uma forma ou de outra, em maior ou menor grau’, o

5 Em sua Metafisica do Belo, Schopenhauer discorre sobre as varias manifestacdes
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conhecimento depurado das Ideias. Ha apenas uma excecdo, a musica.

Dentre todas as artes, essa seria a mais majestosa e elevada, pois iria
além de todas as outras, uma vez que pela musica, ndo apenas as ideias se
dariam a conhecer, mas também a prépria Vontade. Segundo o filosofo,

a musica, portanto, de modo algum é semelhante as outras artes, ou seja,
cépia de Ideias mas COPIA DA VONTADE MESMA, cuja objetividade
também sdo Ideias. Justamente por isso o efeito da musica e tdo mais
poderoso e penetrante que o das outras artes, ja que estas falam apenas de
sombras, enquanto aquela fala da esséncia. (Shopenhauer, 20035, p. 338-

339, grifos do autor).

Af esta a grandeza da mausica, ela é o tnico meio possivel de
apreensio da coisa-em-si, para o filésofo, a esséncia do mundo. Sendo
assim, ela nio representa fendmenos, pelo contrdrio, ela expressa a
esséncia, o “em-si de todos eles, a vontade mesma” (Shopenhauer, 2005,
p. 343). Ela transmite:

Nio esta ou aquela alegria singular e determinada, esta ou aquela afli¢io,
ou dor, ou espanto, ou jubilo, ou regozijo, ou tranquilidade de animo,
mas eles MESMOS, isto é, a Alegria, a Aflicao, a Dor, o Espanto, o Jabilo,
o Regozijo, Tranquilidade de Animo, em certa medida in abstracto, o
essencial deles. (Shopenhauer, 2005, p. 343).

Uma vez que o mundo pode ser entendido como vontade e, se
a musica é uma manifestacdo artistica dessa, “poder-se-ia denominar
o mundo tanto musica corporificada quanto vontade corporificada”
(Shopenhauer, 20035, p. 345).

A rela¢do que a Miisica Magnifica dos Ainur mantém com Arda
parece ser de algum modo semelhante a essas concepgoes do filésofo. Com
isso, ndo quero dar a entender que Tolkien tenha se remetido diretamente
a filosofia de Schopenhauer ao elaborar seu mito cosmogonico. Minha
intencdo, além das possiveis aproximacdes, é refletir a partir de um
pensamento que ndo se pauta em uma explicagdo racionalista do mundo,
assim como o conhecimento mitico e teoldgico.

artisticas e analisa a capacidade que cada uma delas possui de atingir a intui¢do das ideias,
estabelecendo, a partir disso, uma hierarquia entre elas.
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Retornemos a narrativa do Ainulindalé. Os Ainur observaram
maravilhados aquela visdo feita a partir da musica, e entdo:

Ilavatar os conclamou, e disse: — Conheco o desejo em suas mentes de que
aquilo que viram venha na verdade a ser, ndo apenas no pensamento, mas
como vocés sao e, no entanto, diferente. Logo, eu digo: Ed! Que essas coisas
Existam! E mandarei para o meio do Vazio a Chama Imperecivel; e ela
estard no coracao do Mundo, e o Mundo Existird; e aqueles de vocés que
quiserem, poderdo descer e entrar nele. — E, de repente, os Ainur viram ao
longe uma luz, como se fosse uma nuvem com um coragao vivo de chamas;
e souberam que nao era apenas uma visao, mas que Ildvatar havia criado
algo novo: E4, o Mundo que E. (Tolkien, 2009¢, p. 9. O Silmarillion).

[lavatar, valendo-se de seu poder criativo, seu atributo exclusivo,
possibilita que a musica se torne mundo e, tal como Deus no relato
biblico, realiza esse ato por meio do verbo. Ele pronuncia a palavra Ea,
que em élfico significa “E” ou ainda mais significativamente “Que seja”,
e assim, o verbo divino estabelece em definitivo a criagao. O modelo desse
universo concreto, de maneira préxima a filosofia de Schopenhauer, serd
sempre a musica do principio.

O baixo continuo é, portanto, na harmonia, o que no mundo é natureza
inorganica, a massa mais bruta, sobre a qual tudo se assenta e a partir
da qual tudo se eleva e desenvolve [...]. As vozes mais proximas do baixo
correspondem aos graus mais baixos, ou seja, os corpos ainda inorganicos,
porém ja se exteriorizando de diversas formas. J4 as vozes mais elevadas

representam os reinos vegetal e animal. (Shopenhauer, 20035, p. 339).

No entanto, hd algumas singularidades nessas concepcoes que é
preciso salientar. O pensamento filos6fico de Schopenhauer nio concebe
uma ag¢io divina como a promotora da existéncia das coisas, tal como
acontece na mitologia de Arda. A vontade é a instancia que origina o
mundo dos fendmenos, e esse, por sua vez, a tem por modelo. Em Arda,
Ilavatar é a vontade primeira do universo, mas esse ndo é feito a sua
imagem, e sim a partir da musica que o Criador indiretamente cria por
meio dos Ainur.

Ilavatar, assim como o criador judaico-cristdao, é o tinico que detém
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o dom da criagdo, de modo que nada pode existir sem a sua vontade e o
seu consentimento. Esse dom criativo de Deus é simbolizado pela Chama
Imperecivel, termo que, segundo Tolkien, “parece querer significar
a atividade Criativa de Eru (em certo sentido distinta Dele ou de seu
interior), por meio da qual as coisas poderiam ganhar uma existéncia
(embora derivativa e criada) ‘real’ e independente” (Tolkien, 2002g, p.
345, traducdo nossa. Morgoth’s...). E por meio desse dom e do verbo que
é efetivada a existéncia de Ea, assim toda a Criacdo tem Nele a sua fonte.

Dessa forma, o unico que possui sua divindade reconhecida é
[lavatar. Os Ainur, mesmo com seus dons fabulosos concedidos pelo
seu Criador e tendo exercido um papel essencial na concep¢io de Fa,
ndo podem ser considerados deuses. Eles sio antes os instrumentos e os
executores do plano da divindade tnica.

Por outro lado, essa dindmica criativa evoca uma parceria. A
musica, e consequentemente Fa, foi concebida, nio diretamente por
[lavatar, mas criada pelos Ainur, entretanto esses derivaram sua existéncia
do pensamento do Criador. Assim, mesmo que Ele ndo tenha composto
diretamente a melodia, teve uma participagio fundamental para a sua
realizacdo. A criac¢io foi realizada por meio da atividade conjunta entre
o Criador e seus subcriadores.

Além disso, Ilivatar é um criador também no sentido artistico
do termo. Ele é o grande regente da orquestra cosmica, que conduziu
seus musicos na concep¢ao do Universo. Mas ele também poderia ser
visto como um literato, ou ainda um narrador, pois foi com o propésito
de realizar o destino dos seus filhos, elfos e homens, que Ea foi criada,
possibilitando assim a grande Narrativa do Mundo®. Tal concep¢io,
conformando-se e desenvolvendo a teoria da cria¢io literdria de Tolkien,
estende o status de arte atribuido a subcriacdo literaria, a propria criaciao
primeira, o Universo. Ndo apenas os Ainur, mas também os homens e
elfos, serdo os subcriadores dentro dessa grande obra.

Uma vez que tenha sido estabelecida a existéncia material de Ea,
“aconteceu, assim, de entre os Ainur alguns continuarem residindo com
Ildvatar fora dos limites do Mundo, mas outros, e entre eles muitos
dos mais fortes e belos, despediram-se de Ildvatar e desceram para nele
entrar” (Tolkien, 2009¢, p. 10. O Silmarillion). Esses, dai em diante,

¢ Quando comenta o texto Athrabeth Finrod ab Andreth (Tolkien, 2002g. Morgoth’s...),
Tolkien utiliza as expressdes “Tale” e “Drama of Arda”, o Conto ou o Drama de Arda.
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ficaram conhecidos como os Valar, os Poderes do Mundo. Mas, quando
eles entraram em Ea, “a principio ficaram assustados e desnorteados, pois
era como se nada ainda estivesse feito daquilo que haviam contemplado
na Visao” (Tolkien, 2009¢, p. 10. O Silmarillion) e “perceberam que o
Mundo havia sido apenas prefigurado e prenunciado; e que eles deveriam
concretiza-la” (Tolkien, 2009¢, p. 10. O Silmarillion).

Sobre esse periodo de intenso labor dos Valar, pouco se sabe,
mas, por fim, deram forma a mais bela de suas obras. Em meios as
vastidoes da criagdo, eles estabeleceram Arda, o reino da Terra, a
morada dos filhos de Iluvatar.

2. A dissonincia na melodia:

o Mal e o Senhor do Escuro

No entanto, se a musica, tal como descrito no Ainulindalé e
semelhante ao concebido na filosofia de Schopenhauer, foi o modelo do
mundo — a ponto de se poder dizer que o0 mundo é musica corporificada
—essa deve conter em si todas as caracteristicas observadas na efetividade
das coisas, e isso inclui a mais indesejada, mas, mesmo assim, essencial
dessas caracteristicas: o Mal. Entretanto, estaria ele contido na musica
perfeita dos Ainur? Ilivatar é essencialmente justo e bom, como entdo
poderia ter incluido o Mal no tema proposto a cancdo de seus anjos?
Qual a fonte do Mal? Para responder a essas questdes voltemos a musica.

Ainda no inicio, dentre os Ainur, havia Melkor, “Aquele que
se ergue em Poder”, o maior entre os sagrados, e a ele “haviam sido
concedidos os maiores dons de poder e conhecimento, e ele ainda tinha
um quinhio de todos os dons de seus irmaos” (Tolkien, 2009¢, p. 4. O
Silmarillion). Mas Melkor, apesar de seus dons, ndo se contentava com
o papel a ele destinado na elaboracio da musica. Ele desejava mais,
desejava entremear a melodia temas de sua propria autoria e imaginacao.
Desejava criar. No entanto, esse é um atributo exclusivo de Ilavatar, e
criar algo a partir de si mesmo sem o concurso do Unico era impossivel.
Melkor, entretanto, nio compreendia ou nio se conformava com isso,
assim, em vez de colaborar com o esfor¢o coletivo dos Ainur, seu canto
tomou outra direcio:

a dissondncia surgiu ao seu redor. Muitos dos que cantavam proximo
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perderam o Animo, seu pensamento foi perturbado e sua musica hesitou;
mas alguns comegaram a afinar sua musica a de Melkor, em vez de manter
a fidelidade ao pensamento que haviam tido no inicio. Espalhou-se entio
cada vez mais a dissondncia de Melkor, e as melodias que haviam sido
ouvidas antes socobraram num mar de sons turbulentos. (Tolkien, 2009c¢,
p. 4-5. O Silmarillion).

Frente a essa perturbag¢io na musica, até entdo perfeita, Ildvatar
sorriu, e levantando a mdo esquerda, um novo tema, semelhante ao
primeiro, foi apresentado. A musica prosseguiu, “mas a dissondncia de
Melkor cresceu em tumulto e o enfrentou. Mais uma vez houve uma guerra
sonora, mais violenta do que antes, até que muitos dos Ainur ficaram
consternados e ndo cantaram mais, e Melkor poéde dominar” (Tolkien,
2009¢, p. 5. O Silmarillion). Mais uma vez o Criador interviu:

E ele levantou a mio direita, e vejam! Um terceiro tema cresceu em meio
a confusio, diferente dos outros. Pois, de inicio parecia terno e doce, um
singelo murmurio de sons suaves em melodias delicadas; mas ele ndo podia
ser subjugado e acumulava poder e profundidade. E afinal pareceu haver
duas musicas evoluindo ao mesmo tempo diante do trono de Iluvatar, e

elas eram totalmente dispares. (Tolkien, 2009¢, p. 5. O Silmarillion).

Diante da confusio e da disparidade persistente na mausica,
Ildvatar, extremamente insatisfeito, levantou as duas mios, e com um
acorde “mais profundo que o Abismo, mais alto que o Firmamento”,
a musica cessou. Foi nesse momento que o Unico conduziu os Ainur ao
Vazio e mostrou-lhes a visio do mundo que viria a ser.

Como afirma Schopenhauer a respeito da musica em sua Metafisica
do Belo, “as dissonancias impuras, que ndo formam nenhum intervalo
determinado, sio compardveis as deformagdes monstruosas situadas entre
duas espécies animais, ou entre homem e animal” (Shopenhauer, 2003,
p. 231). O fil6sofo se refere aqui, especificamente, a uma dissonancia
de tom, no entanto podemos desdobrar esse pensamento e deduzir que
toda desarmonia é uma imperfeicio, um defeito ou uma degradacio
da melodia. Sendo a misica o modelo do mundo, a sua dissonancia
constituinte também terd uma inevitavel contraparte nesse mundo.

Logo que os Valar entraram em Ei, as consequéncias dessa
perturbagio tornaram-se claras: “~ Este serd o meu reino; e eu o designo
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como meu!” (Tolkien, 2009¢, p. 10. O Silmarillion), afirmou Melkor.
Ele entrou em E4 com o seu desejo de possuir e de dominar e, enquanto
seus irmaos trabalhavam e construiam, moldando as vastidoes do
Universo, ele se contrapunha a eles desejando sua vassalagem. Manwé,
liderando os demais Valar, imediatamente se op0s a ele, e lhe langou um
desafio: “~ Este reino tu ndo tomards como teu, pois muitos trabalharam
aqui ndo menos do que tu” (Tolkien, 2009¢, p. 11. O Silmarillion).
Dessa forma, antes mesmo que o mundo estivesse completo, surgiram o
conflito, a violéncia e o édio.

O conflito é marcante e essencial no relato cosmogonico de vérios
povos. A Teogonia de Hesiodo, por exemplo, além de apresentar a longa
genealogia dos deuses, tem como tema principal as longas lutas travadas
por Zeus a fim de ordenar o cosmo e se consagrar como soberano do
Universo. Em primeiro lugar, precisou destronar Cronos, seu pai, e
travar uma longa luta contra a estirpe dos Titds. Depois, veio Tifdo,
uma criatura monstruosa, gigantesca e primordial, que ameacava jogar
novamente o mundo na confusio indiferenciada de Caos. Por fim, os
Gigantes, filhos de Gaia, ameagaram tomar o Olimpo. Os deuses, com
o auxilio de Héracles, o semideus filho de Zeus, prepararam-se para
a batalha: Hefesto armou-se com ferro em brasa, os irmdos Apolo
e Artemis se valeram de suas flechas, Hécate combateu com tochas e
Zeus preparou seus raios. A batalha foi terrivel e alterou até mesmo as
formas do mundo. Enfurecida, a deusa Atena langou sobre um de seus
adversdrios a ilha da Sicilia, que acabou por esmagd-lo. Ao fim desses
conflitos, Zeus firmou-se definitivamente como o maior dos soberanos
e desde entdo reina inquestiondvel das alturas etéreas do monte Olimpo.

Da mesma forma, o que os outros criavam com esforco e com
cuidado, Melkor destruia ou corrompia, pois desejava que fosse
seguida a sua vontade.

Eles criaram terras, e Melkor as destruia; sulcavam vales, e Melkor os
erguia; esculpiam montanhas, e Melkor as derrubava; abriam cavidades
para os mares, e Melkor os fazia transbordar; e nada tinha paz ou se
desenvolvia, pois mal os Valar comecavam algum trabalho, Melkor ou

desfazia ou corrompia. (Tolkien, 2009¢, p. 12. O Silmarillion).

Além da discordia e da violéncia, a corrup¢do de Melkor fez com
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que o Mal surgisse na ordem das coisas. Mas ele ja estava ld, na musica do
principio e, como se poderia esperar de um Criador onipotente e onisciente,
a desarmonia s6 veio a existéncia porque Ilavatar assim o permitiu.

— Poderosos sdo os Ainur, e 0 mais poderoso dentre eles é Melkor;
mas, para que ele saiba, e saibam todos os Ainur, que eu sou Ilivatar,
essas melodias que vocés entoaram, irei mostra-las para que vejam o que
fizeram. E tu, Melkor, verds que nenhum tema pode ser tocado sem ter em
mim sua fonte mais remota, nem ninguém pode alterar a musica contra
a minha vontade. [...] e Melkor foi dominado pela vergonha, da qual

brotou uma raiva secreta. (Tolkien, 2009c¢, p. 6. O Silmarillion).

Melkor tentou fazer algo alheio ao Criador, mas estava, na
verdade, contribuindo para que seu plano fosse ainda mais grandioso.
Mas como o Mal que dali adviria poderia engrandecer e contribuir
com o plano divino?

Tais questionamentos teoldgicos e metafisicos também foram
elaborados e exaustivamente pensados pelos tedlogos cristios, que
procuravam conciliar a figura de um Deus de justi¢a e bondade absolutas
com a existéncia da maldade no mundo. Se Deus é bom, por que
permite que o Mal exista? A resposta desse dilema desenvolvida por
Santo Agostinho parece ser a mais proxima aquela que encontramos no
Legendarium de Arda.

Segundo Agostinho, a origem do mal se encontra numa escolha
errada da criatura. Deus dotou as suas criaturas com o livre-arbitrio, pelo
qual é possivel que essas vivam e ajam tendo por base as suas proprias
escolhas. No entanto, quando o homem opta pelas escolhas erradas,
distanciando-se de Deus, fonte do sumo Bem, ele corrompe-se. Assim, o
Mal poderia ser definido como uma m4 escolha e um afastamento, que
acabam por levar a criatura a corrupgio.

O primeiro a cair nesse erro teria sido Sata, que, no comeco do
mundo, antes de rebelar-se contra Deus, era Licifer, o mais belo de seus
anjos’. Segundo o texto biblico, no primeiro dia, Deus fez a separacio

7 Cabe salientar que a figura de Satd foi constituida historicamente, modificando-se
sensivelmente desde as tradi¢des hebraicas mais antigas. O Diabo ji possuiu diversas
personalidades, por vezes coexistentes, como o Acusador, a Sombra de Deus ou o Tentador.
Aqui, enfoco Satda por meio do mito de Lucifer, o Anjo Caido, a face de Sata, que segundo
Kelly, comegou a tomar forma com a teologia de Origenes no século III. Essa face de Sata é
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entre a luz e as trevas (Biblia, 2002, Gn 1:4). Tal passagem, de acordo
com a interpretagao agostiniana, também faria referéncia a expulsio dos
anjos rebeldes da luz de Deus, separando-se, assim, a luz da treva angélica.
No entanto, em principio, Lucifer era bom, porque “nenhum ser vivo,
enquanto tal, é mal” (Agostinho, 2002, p. 46); a sua corrupgao originou-
se de seu orgulho, e num ato de vontade e de escolha livres, ele saiu
do caminho do Bem, afastou-se de Deus e voltou-se contra seu Criador.

Por conseguinte, pela influéncia de Lucifer e de seus asseclas, o Mal
passou a fazer parte da ordem das coisas, no entanto é importante dizer,
eles nio obrigam nenhum homem a maldade. Essas entidades malignas
podem influenciar e tentar os homens, mas o erro e o pecado sempre sdo
frutos da escolha livre dos homens.

De fato, o pecado é mal voluntirio. De nenhum modo haveria pecado
se nao fosse voluntario. [...] E como ndo ha duavida sobre a existéncia do
pecado, tampouco se haverd de duvidar do que se segue — que a alma é
dotada do livre-arbitrio de sua vontade. (Agostinho, 2002, p. 50-51).

O livre-arbitrio é inerente a0 homem, no entanto “a nossa vontade
é sempre livre, mas ndo é sempre boa” (Agostinho, 2002, p. 56), e quanto
maior o afastamento promovido pelo livre-arbitrio maior a degradacio
que acometerd a criatura, a ponto de torna-la irreconhecivel.

Melkor, pouco a pouco, se entregou ao 6dio e a inveja. Odiava
Ilavatar por repreendé-lo frente aos seus irmaos, invejava os Valar pelas
obras que construiram e iria odiar cada um dos filhos de Ilavatar que lhe
contrariasse a vontade. Aos poucos, seus poderes ndo serviam para outro
proposito que ndo a dominagdo pela violéncia. No fim, ele perdeu toda a
beleza e a gloria de seu inicio e, se antes podia apresentar-se em diversas
e majestosas formas, fixou-se, por fim, em uma forma aterradora e
sombria. Finalmente Melkor tornou-se Morgoth, o Sinistro Inimigo do
Mundo, o Senhor do Escuro, tal como nos diz a exclamacio biblica:
“Como caiste do céu, 6 estrela d’alva, filho da aurora!” (Biblia, 2002,
Is. 14:12). O mesmo destino caiu sobre aqueles que o seguiram ou que
cederam as suas ofertas mentirosas.

a que mais se aproxima da figura de Melkor, possibilitando reflexdes importantes sobre a
natureza do Mal no Legendarium tolkieniano; é também a concepgio de Santo Agostinho.
Sobre o assunto ver Kelly (2008) e Nogueira (2002).
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Se a natureza do Mal ficou mais clara, ha ainda que elucidar o
seu papel na ordem das coisas, pois, se ele nio estava inicialmente nos
planos divinos, é preciso fazer algo a respeito dele jd que passou a existir.
A solugao divina nio serd sua extingio, mas sim a sua conformagio aos
seus designios, transformando-o, de certa forma, em Bem.

Segundo Agostinho, esse “aproveitamento” é realizado por meio
da Divina Providéncia. Conforme o pensamento do te6logo, “devemos
atribuir ao poder e governo divinos tudo o que hd de ordem em eventos
pequenos e nos pormenores da construcdo das criaturas também” (Evans,
1995, p. 140). Ou seja, todos os eventos estdo inseridos numa ordem da
qual Deus estd ciente. Ndo existe, portanto, acaso, e sim a Providéncia
que governa todos os acontecimentos do Universo.

Nessa ordem das coisas, os atos malignos também s6 podem
ocorrer com o consentimento e conhecimento de Deus, sendo assim Ele
permite que esses atos ocorram para que, por oposicdo, a sua gloria seja
ainda maior. Com relacdo a Sata,

a intengdo de Deus com certeza ndo era para que seduzisse os eleitos, mas
se lhe permitiu travar uma batalha com os que eram suficientemente fortes
para resistir-lhe, e desta forma Deus demonstrara o seu poder maligno ao

mundo, e manifestard sua gloria por contraste. (Evans, 1995, p. 164).

As virtudes dos homens fiéis ao caminho do Bem sdo ainda mais
valorizadas e glorificadas quando os vicios lhes sdo opostos. Dessa
maneira, Deus utiliza o Mal e sua desordem como “o que podemos
chamar de ‘recurso estilistico’ do universo” (Evans, 19935, p. 147).

Em Arda, ocorre uma dinidmica similar a essa a¢ao da Providéncia
cristd pensada por Agostinho. A ac¢do de Ildvatar é sentida a todo
o momento, como no caso de Ulmo e sua obra. Na musica, ele havia
concebido a dgua e criado suas mais variadas formas, mas nao idealizou
nem a neve nem a chuva, pois essas sO se tornaram possiveis com a
interven¢ao destrutiva de Melkor.

E Tlavatar falou a Ulmo, e disse: — Ndo vés como aqui neste pequeno
reino, nas Profundezas do Tempo, Melkor atacou tua provincia? Ele
ocupou o pensamento com um frio severo e implacavel, mas ndo destruiu
a beleza de tuas fontes, nem de teus lagos cristalinos. Contempla a neve,

e o belo trabalho da geada! Melkor criou calores e fogo sem limites, e
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ndo conseguiu secar teu desejo nem sufocar de todo a musica dos mares.
Admira entdo a altura e a gloria das nuvens, e das névoas em permanente
mutagdo; e ouve a chuva a cair sobre a Terra! [...] Respondeu entdo Ulmo:
— Na verdade, a Agua tornou-se agora mais bela do que meu coracio
imaginava. Meu pensamento secreto nao havia concebido o floco de neve,
nem em toda a minha musica estava contida a chuva que cai. (Tolkien,
2009c¢, p. 8-9. O Silmarillion).

O mal intencional de Melkor, seu frio e seu fogo acabaram por
se transformar num Bem, contribuindo para o enriquecimento de Arda;
o mal é contido e reutilizado em proveito da Criacdo. Essa espécie de
Providéncia de Ilavatar é chamada de “Oienkarmé Eruo (A producio
perpétua do Um), que pode ser entendida como ‘A gestio divina do
Drama’” (Tolkien, 2002g, p. 329. Morgoth’s...), por meio da qual
[lavatar administra a grande narrativa da qual é o autor.

No entanto, mesmo que tenha sido bem aproveitado por Ilivatar, o
Mal impediu que Arda se realizasse na perfei¢ao com a qual originalmente
foi concebida. Ela sofreu uma desfiguracdo, e o que poderia ter sido,
concretizou-se como Arda Desfigurada. Essa imperfei¢io s6 podera ser
corrigida no final dos tempos quando Arda sera restaurada.

Muito ainda teria o que se falar sobre o Mal e sua acdo em
Arda, especialmente com relagdo a sua proximidade com a teologia
crista®. Entretanto, gostaria de ressaltar aqui um ponto sobre esse tema
que terda fundamental importancia para meu estudo. Melkor, bem como
seus agentes malignos, nio pode, como ja dito, criar verdadeiramente
por mais que anseie. Desse modo, seus monstros e suas maquinacoes
sao sempre degradacoes de algo ja existente. As tentativas de violar esse
principio acarretardo em questdes éticas que, como espero demonstrar
mais adiante, tocam de perto a nossa contemporaneidade.

3. Dos poderes do mundo

Nossa aten¢io se voltard agora para aqueles Ainur que entraram
em Arda e, tendo colaborado com a sua realizagio, se estabeleceram como
os Poderes do Mundo. Esses Poderes constituem, de certa forma, o que

8 Especificamente sobre o tema do Mal na obra de Tolkien e suas relagoes com o pensamento
agostiniano, ver o interessante trabalho de Klautau (2007).
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nas mitologias politeistas seriam os pantedes divinos. Os Valar possuem
dreas de atuacdo, especialidades e poderes que muito os aproximam
daqueles dos deuses olimpicos ou das divindades lideradas por Odin na
mitologia do norte da Europa. Segundo o Legendarium, alguns povos de
Arda os confundiam com deuses em alguns momentos, entretanto, além
da ja comentada concepg¢io monoteista que orienta a mitologia de Arda,
eles possuem algumas caracteristicas particulares que os distanciam das
divindades mitoldgicas tradicionais, pensadas aqui principalmente a
partir do caso grego’.

Antes de mais nada, chama atencio o fato de os Valar
serem essencialmente bons, nio hd neles aquele cariter ambiguo e
contraditério que apresentam muitas das divindades politeistas, que,
se, em alguns momentos, derramam suas béngdos sobre a terra; em
outros, se enfurecem e mostram uma face sombria e cruel. Tomemos por
exemplo Loki, personagem que no pantedo do norte europeu mostrava-
se particularmente ambiguo e imprevisivel. Ele foi o pai de terriveis
monstros, tal como o lobo Fenrir, que devorou a mao do deus Tyr, mas
também Loki gerou Sleipnir, 0 mais veloz de todos os cavalos. Também
foi gracas a sua interveng¢io que foi possivel que a muralha protetora de
Asgard, a morada dos deuses, fosse construida. Por outro lado, a morte
somente se insinuou entre as divindades pela sua acdo, ja que ele foi o
responsavel pela morte do jovem deus Baldur. Além disso, no poema
Lokasenna, o deus zomba de cada um dos deuses e deusas, salientando
seus defeitos e seus vicios.

Outro exemplo interessante, dessa vez das crencas hindus, é a
figura de Kali. A deusa é uma das manifestagdoes da mae divina, mas
seu aspecto € terrivel, pois é representada como uma mulher de “lingua
pendurada, ensanguentada, que danga sobre um cadaver” (Chevalier;
Gheebrant, 2009, p. 580-581), a fim de ensinar que o movimento do
universo comporta, além da criagio, a destruicdo.

Na mitologia de Arda, isso ndo ocorre, os Valar nio comportam
um aspecto que poderia ser visto como negativo. Por obedecerem
aos designios de Eru e serem os arautos da Sua vontade, eles acabam

? Esse esclarecimento se faz necessdrio uma vez que € preciso lembrar que a nogio de
“deuses” é muito complexa. Normalmente, quando utilizamos esse termo, pensamos nas
divindades gregas, e tendemos a estender esse “modelo” aos demais pantedes mitologicos.
No entanto, a divindade se expressa com intimeras particularidades de acordo as diversas
concepgdes religiosas, mesmo entre os diversos politeismos, ndo apenas os ocidentais.
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refletindo sua bondade e sua justi¢a. Podem ser severos e, por vezes, a
sua furia serd sentida no mundo, mas isso ocorrera para que o equilibrio
seja atingido. Da mesma forma, a instabilidade de humor, tal como
aquelas largamente verificadas entre as divindades gregas, praticamente
ndo existe entre eles. Ossé, como veremos, possui um temperamento
tempestuoso, mas isso reflete a sua drea de dominio, o0 mar. Mandos
¢ uma entidade rigida e severa, responsavel pelo destino e ligado a
morte, mas nunca maligno. Dessa maneira, se, na antiga Grécia, o
temperamento voldtil aproximava os deuses dos homens, em Arda ele
separa os elfos e os homens dos Poderes do Mundo.

A excecdo seria Morgoth, que se deleitava com a dominacio
e com a violéncia, mas isso, como analisado anteriormente, se deve a
degradacio pela qual passara, pois sua natureza era inicialmente boa,
portanto jd havia sido semelhante a de seus irmdos.

Dessa maneira, parece estar presente no Legendarium uma forte
polaridade entre o Bem e o Mal. Entretanto, nio acredito que essa
divisdo seja tio radical ou desprovida de nuances a ponto de considerar
a mitologia de Arda como essencialmente maniqueista. Os Valar e
Morgoth podem até mesmo representar os extremos de uma oposicao,
no entanto os elfos e os homens, os verdadeiros atores do drama de
Arda, nio se colocam dessa forma. Sendo o Mal fruto das escolhas,
a degradagdo é gradativa, e ndo pode ser colocada simplesmente em
termos de Bem e de Mal absolutos.

Além disso, o numero de Poderes sempre foi o mesmo desde o
comego de Ea, mesmo formando casais e exibindo algumas relacdes
de parentesco, aparentemente os Valar nio podiam gerar outros de
sua linhagem!. Eles nasceram diretamente do pensamento do Unico,
dessa forma a geracdo de outro deles, igual em poder e em hierarquia,
sO é possivel para Iluvatar. Isso aponta também para o fato de que sua
natureza é mais espiritual do que fisica, as caracteristicas exibidas por
eles, tais como corporalidade e aparéncia, ndo lhes sdo essenciais, bem
como o género, que entre eles € mais uma questdo de temperamento e de
personalidade do que de natureza:

10 Em algumas versdes dos mitos, hd a mengdo de filhos dos Valar. Entretanto, isso ocorre
em versoes mais antigas do Legendarium, de forma que a ideia predominante parece ser
a exposta acima.

Mitos da Terra-Média * 61



sua forma deriva de seu conhecimento do Mundo visivel, em vez de derivar
do Mundo em si; e eles ndo precisam dela, a ndo ser apenas como as vestes
que usamos, €, no entanto podemos estar nus sem sofrer nenhuma perda
de nosso ser. [...] Quando os Valar desejam trajar-se, porém, costumam
assumir, alguns, formas masculinas, outros, formas femininas; pois essa
diferenca de temperamento eles possuiam desde o inicio, e ela somente
se manifesta na escolha de cada um, nio sendo criada por essa escolha,
exatamente como entre n6s 0 masculino e o feminino podem ser revelados

pelostrajes, masnaocriados poreles. (Tolkien,2009¢, p. 11. O Silmarillion).

Tais atributos apresentados pelos Valar, bem como a relacio que
mantém com o Criador e o cosmo, fazem da mitologia de Arda um
conjunto “sincrético” no qual foi possivel condensar, de certo modo, o
cristianismo e as concepgdes mitologicas politeistas.

Para Lopes (2005), a mitologia do Legendarium compartilha
algumas caracteristicas comuns a alguns textos mitoldgicos celtas e anglo-
sax0es produzidos ainda no periodo da recente conversio desses povos
ao cristianismo. Nessas obras, seria possivel perceber a coexisténcia de
tracos tanto do monoteismo cristio quanto das crengas pagis ainda
persistentes. E o que aconteceria, por exemplo, com o Beowulf, cujo
protagonista ¢ um heréi pagio, mas, ao mesmo tempo, nobre e honrado,
préximo aos valores cristdos.

Ainda, segundo Lopes, se admitirmos a logica subcriativa que
guia a obra de Tolkien, as narrativas do Legendarium estariam inseridas
em uma época que ndao conhece os ensinamentos do Cristo, ja que,
historicamente, se encontraria em um periodo anterior ao da Encarnacio,
mas mesmo assim apresenta virtudes admiraveis. Assim, apesar de os
homens desse tempo terem supostamente vivido na ignorancia do
conhecimento formal da palavra de Deus, isso nio invalidaria aquelas
caracteristicas cristds ja demonstradas por eles.

Essas possiveis interpretagdes do Legendarium vém ao encontro
de algumas proposi¢oes do Concilio Vaticano II, convocado pelo Papa
Jodao XXIII, e realizado entre os anos de 1962 e 1965. Nesse Concilio,
procurou-se adotar, mesmo com algumas ressalvas, uma postura de
abertura e de tolerancia por parte da Igreja Catdlica em relagdo as demais
religides. A declaracio Nostra Aetate, redigida durante as discussoes
desse Concilio, admite que elementos da verdade possam ser encontrados
em todas as religides devotadas a Deus.
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A Igreja catdlica nada rejeita do que nessas religioes existe de verdadeiro e
santo. Olha com sincero respeito esses modos de agir e viver, esses preceitos
e doutrinas que, embora se afastem em muitos pontos daqueles que ela
propria segue e propde, todavia, refletem ndo raramente um raio da verdade

que ilumina todos os homens (Concilio Vaticano II, 1965a).

Essa é uma mudanga de postura extremamente significativa no
que tange ao didlogo inter-religioso. Como afirma Faustino Teixeira,

a Declaragio Nostra Aetate foi um “divisor de dguas” no modo de
abordagem crista da questdo das outras religides. Mediante uma clareza
desconhecida anteriormente em textos do magistério, explicita-se uma
relacdo novidadeira da igreja com as outras religides. Hd em particular
uma mudan¢a na forma de tratamento. Vigora o respeito e a acolhida.
(Teixeira, 2004, p. 289).

A postura de maior compreensio com outros credos é estendida
também aqueles povos que viveram em periodo anterior ao advento da
Encarnagio de Cristo, portanto nio teriam como ter acesso ao cristianismo.
Segundo o decreto Ad Gentes, também do Concilio Vaticano II, mesmo
entre esses homens, ja poderia haver “uma secreta presenca de Deus”, pois
“ndo ha duavida de que o Espirito Santo ja atuava no mundo antes de
Cristo ser glorificado”. Como afirmado na declaracao Nostra Aetate,

desde os tempos mais remotos até aos nossos dias, encontra-se nos
diversos povos certa percepcdao daquela forca oculta presente no curso
das coisas e acontecimentos humanos; encontra-se por vezes até o
conhecimento da divindade suprema ou mesmo de Deus Pai (Concilio
Vaticano II, 1965b).

Mesmo que alguns dos escritos de Tolkien antecedam as decisoes
do Concilio, a discussio é contemporanea a Tolkien e encontra possiveis
ecos em sua mitologia.

Por fim, ha de se distinguir entre duas classes existentes entre os
Poderes. Os Valar sdo os grandes entre eles, considerados os Senhores de
Arda. Mas nem todos eram assim, muitos eram menores em poder e em
dom, e contribuiram com seus irmdos maiores de acordo com as suas
capacidades, e sdo conhecidos como Maiar.
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A seguir, apresentarei, segundo a propria mitologia, os mais
relevantes dentre os Valar e Maiar, estudando, mesmo que seletivamente,
algumas de suas caracteristicas. Para tanto, me valerei especialmente do
Valaquenta, ou o Relato dos Valar, no qual temos uma descri¢io dos
Poderes, suas caracteristicas e campos de acdo, de modo semelhante ao
que Hesiodo fez com os deuses gregos em sua Teogonia.

3.1. Os Valar

De inicio, quatro dentre os Valar se destacaram por dominar os
quatro elementos constituintes do mundo: Manwé concebeu o ar, Ulmo
pensou a dgua, Aulé arquitetou a terra e Melkor trabalhou o fogo.
Apos a constitui¢io do mundo, oito se sobressairam em poder e em
importancia, e foram chamados de Aratar, os Seres Superiores de Arda,
grupo composto por Mawé, Varda, Ulmo, Yavanna, Aulé, Mandos,
Nienna e Oromé. Nessa andlise, darei atengdo a alguns deles, referindo-
me aos demais quando possivel'!.

Em ordem de poder e de importincia, temos primeiramente
Manwé Silimo, a quem o Criador concedeu a soberania sobre Arda. Seu
segundo nome significa o Senhor do Alento de Arda (literalmente “O que
respira”), pois seus dominios estdo nos céus; “seu prazer estd nos ventos
e nas nuvens, e em todas as regides do ar, das alturas as profundezas, dos
limites mais remotos do Véu de Arda as brisas que sopram nos prados”
(Tolkien, 2009¢, p. 16. O Silmarillion). Como soberano do pantedo, seu
trono, tal como Zeus, encontra-se no pico da mais alta das montanhas,
Taniquetil, a Montanha Sagrada.

As grandes aves estdo consagradas a Manwé, e as dguias sio suas
mensageiras, levando até ele as noticias dos quatro cantos do mundo. A
ligag¢do entre o Governante do Mundo e essas aves ndo ¢é feita sem motivo,
e mostra-se extremamente significativa, pois a dguia € a “rainha das aves,
encarnagao, substituto ou mensageiro da mais alta divindade uraniana
e do fogo celeste — o sol, que sO ela ousa fixar sem queimar os olhos”
(Chevalier; Gheebrant, 2009, p. 22). Mensageiras das poténcias celestes
e simbolos da soberania, as dguias também foram associadas a Zeus.

Ja Odin, lider do pantedo escandinavo, mesmo niao estando

1 Melkor também era inicialmente contado entre eles, entretanto, apds a sua corrupgao ter
alcangado um grau irreversivel, ele deixou de ser assim considerado. O Breve Diciondrio da
Mitologia de Arda traz mais detalhes sobre todas essas entidades.
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diretamente ligado ao céu, estava relacionado a outra espécie de ave, o
corvo, a qual as funcdes de mensageiro estavam particularmente ligadas.
O deus possuia dois corvos, Hugin e Munin, cujos nomes em nérdico
antigo significam respectivamente “pensamento” e “mente” ou ainda
“memoria”. Por meio deles, o deus tomava conhecimento de tudo o que
se passava nas vastidoes do mundo.

Dois corvos se postam em seus ombros e dizem em seus ouvidos tudo o
que viram e ouviram. Seus nomes sio Hugin e Munin. Ele os despacha
pela madrugada para voarem ao redor de todo o mundo e eles retornam
ao tempo do desjejum. A partir disso, ele torna-se sdbio a respeito de
muitos assuntos, e por isso ele é chamado de deus-Corvo. (Sturluson apud
Lindow, 2002, p. 187-88, traducdo nossa).

A ira dos deuses celestes pode ser terrivel, e nesses casos o seu
aspecto de senhores das tempestades pode se fazer notar em toda a sua
poténcia. Sdo famosos os raios de Zeus, e uma lista de vitimas fulminadas
por eles poderia ser facilmente elaborada. A cada vez que os trovdes
percorriam o céu, os nérdicos sabiam que o deus Thor estava utilizando
seu martelo Mjolnir contra os inimigos dos deuses. Dessa maneira,
Manwé niao se manifesta apenas pelas benesses atmosféricas. A sua furia
poderia ser sentida como um vento fortissimo cuja voz era mais alta que
o bramido dos mares. Quando a arrogincia cresceu entre os homens da
ilha de Numenor, por exemplo, as dguias de Manwé 14 surgiram, levando
“raios sob as asas, e trovoes reverberavam entre o céu e as nuvens”,
prenunciando o castigo que estava por vir.

Se o dominio de Manwé se estende até as alturas, nio
compreende, entretanto, nem as estrelas da aboboda celeste nem as
dguas benfazejas das chuvas, ja que essas sdo as dreas de atuagdo de
outros dois Valar, Varda e Ulmo.

Varda é a esposa de Manwé, Rainha dos Valar, cuja “beleza é
por demais majestosa para ser descrita nas palavras de homens ou elfos,
pois a luz de Ilivatar ainda vive em seu semblante” (Tolkien, 2009c,
p. 16. O Silmarillion). Ela também é conhecida como Elentari, a Rainha
das Estrelas, e a luz é a sua dadiva. De todos os seres criados por Ildvatar,
seu poder s6 € inferior ao de Manwé e Melkor.

As principais obras de Varda sido as Estrelas, que foram a
primeira fonte de luz vista no mundo, antes mesmo do Sol e da Lua. Era
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especialmente amada pelos elfos e, quando as dificuldades e as sombras
se adensavam sobre eles, era a ela a quem clamavam por ajuda e por
prote¢do. A Varda dedicava muitas cancoes e nomes poéticos

Branca-de-Neve! Clara Senhora!
Reinas além dos Mares Poentes!
Es nossa luz aqui nesta hora

No mundo de arvores onipresentes!

O Gilthoniel! O Elbereth!

De hilito puro e claro olhar!
Branca-de-neve, a ti nossa voz

Em longes terras, além do Mar.
Estrelas que, no Ano sem Sol,

Pela sua mio fostes semeadas,

Em campos de vento de claro arrebol,
Agora sois flores prateadas.

O Elbereth! O Gilthoniel!

Inda lembramos, nés que moramos
Nesta lonjura, em matas silentes,

A luz dos astros nos Mares Ponentes.
(Tolkien, 2001b, p. 81-82. O senhor...)

De acordo com Silva (2008), Varda poderia ser comparada a figura
crista de Maria tanto por sua compaixdo quanto por seu papel como
intercessora, aquela que traz conforto na dificuldade e que intervém com
Manwé e Ilavatar. Além disso, era opositora direta de Melkor, que a
temia mais do qualquer outro por medo de que sua luz, advinda de Eru,
dissipasse sua trama de trevas.

Ja todas as dguas do mundo, em suas multiplas formas, estio sob
a responsabilidade e controle de Ulmo, o Senhor das Aguas, cujo nome
significa “O que derrama”, “O Vertedor”, ou ainda “O que faz chover”.
Uma vez que sua drea de atuacdo contempla toda a matéria liquida do
mundo, talvez fosse de se esperar que de alguma forma ele refletisse em si
a inconstancia das aguas.

Poseidon, o deus dos mares grego, sempre que insatisfeito punia
prontamente os mortais: retinha as dguas das nascentes, provocando a
seca, enviava monstros marinhos aos seus desafetos e fazia valer o seu
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titulo de “sacudidor da terra”, provocando os terremotos. A Odisséia nos
conta de seu 6dio contra Ulisses e dos obsticulos que impds ao her6i em
seu retorno a Itaca. Eliade (2010, p. 167) afirma que “tal como a natureza
ocednica, Poseidon é selvagem, desagraddvel, pérfido”. As divindades
marinhas nordicas também eram temidas por seu temperamento e por sua
capacidade destrutiva, e conta-se que ansiavam por hospedar os afogados
em seus paldcios submarinos.

Entretanto, o Vala das dguas estd muito longe dessa imagem. Ulmo é
recluso e discreto, e raramente manifesta-se em grandes exibi¢oes de poder.

Ele vive s6. Ndo mora em lugar algum por muito tempo, mas se movimenta
a vontade em todas as dguas profundas da Terra ou debaixo dela. [...]
raramente foi as assembleias dos Valar, a menos que questdes importantes
estivessem em discussdo. Pois guardava na mente Arda inteira; e ndo
necessita de um local de repouso. Além disso, ndo gosta de caminhar
sobre a terra e raramente se dispde a se apresentar num coOrpo, como

fazem seus pares. (Tolkien, 2009¢, p. 17. O Silmarillion).

A explicagio para isso é que a instabilidade dos mares se deve ndo
a Ulmo, mas a Ossé, a quem ele designou para a regéncia dos chamados
mares interiores. Enquanto seus subordinados governam os mares
conhecidos, ele prefere estar em Ekkaia, o Mar de Fora, que circunda
Arda por todos os lados e delimita 0 mundo. E aqui, sim, temos uma
interessante aproximacao com outras mitologias.

Segundo as tradi¢des nordicas, as terras ficam no centro do oceano,
e esse a contorna por completo. No fundo das aguas, estd Jormungand, a
monstruosa serpente filha de Loki, tio imensa que seu corpo contorna o
mundo e morde a prépria cauda. J4, entre os antigos gregos, o Tita Oceano
“era concebido como um imenso rio-serpente, que cercava e envolvia
a terra, estendendo-se de norte a sul e de leste a oeste, demarcando as
fronteiras extremas do globo terrdqueo” (Branddo, 1991, p. 179-180).

Na terra governavam Aulé e Yavanna Kementdri, sua esposa.
Coube a Aulé dar formas a terra, pois sob o seu dominio estio “todas as
substancias das quais Arda é feita” (Tolkien, 2009c¢, p. 18. O Silmarillion),
sendo o artifice por exceléncia. Como Aulé estd intimamente ligado aos
mitos que serdo abordados mais adiante, por ora me limitarei a descrevé-
lo ligado as estruturas do mundo e aos trabalhos que envolvem habilidade.
Ja Yavanna, sua esposa, é a Provedora de Frutos, aquela que representa
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as propriedades maternas da terra. Se Aulé é a divindade dos metais e das
pedras preciosas, da estrutura e da solidez da rocha, Yavanna governa as
propriedades geradoras e férteis do solo.

Ela ama todas as coisas que crescem na terra, e guarda na mente todas
as suas incontdveis formas, das drvores semelhantes a torres nas florestas
primitivas a0 musgo sobre as pedras ou aos seres pequenos e secretos que
vivem no solo. [...] Na forma de mulher, ela é alta e se traja de verde; mas as
vezes assume outras formas. Hi quem a tenha visto em pé como uma arvore
sob o firmamento, coroada pelo Sol; e, de todos os seus galhos, derramava-
se um orvalho dourado sobre a terra estéril, que se tornava verdejante
com o trigo; mas as raizes das drvores estavam nas dguas de Ulmo, e os
ventos de Manwé falavam nas suas folhas. Kementari, Rainha da Terra, é

seu sobrenome na lingua eldarin. (Tolkien, 2009¢, p. 18. O Silmarillion)

Seus filhos sdo os olvar (a flora), que crescem com as raizes na
terra, e os kelvar (a fauna), os seres vivos que se movem. Como Rainha da
Terra e das coisas que nela crescem, Yavanna poderia ser comparada as
muitas deusas mdes que se relacionam com a fertilidade e a manutencio
da vida. E importante salientar que ela ndo é a fonte apenas das culturas
que fornecem alimentacdo aos homens, como representa a deusa grega
Deméter, mas também possibilita toda a vida “civilizada” ou selvagem.
Assim, ela aproxima-se de alguma forma da mae universal grega, Gaia,
que é a “reserva inesgotavel de fecundidade [...] origem e matriz da vida”
(Brandao, 1991, p. 462).

Ja Mandos € o juiz, e reina sobre os mortos; ele “nunca se esquece
de nada; e conhece todas as coisas que estdo por vir, a exce¢ao daquelas
que ainda se encontram no arbitrio de Iluvatar. Ele é o Oraculo dos
Valar” (Tolkien, 2009¢, p. 19. O Silmarillion). Seu verdadeiro nome é
Namo, mas é mais conhecido como Mandos, nome dos paldcios onde
abriga os espiritos que deixaram o corpo. A esposa de Mandos é Vairé,
a Teceld, que “tece em suas telas, repletas de historias, todas as coisas
que um dia existiram no Tempo, e as moradas de Mandos, que sempre se
ampliam com o passar das eras, estio revestidas dessas telas” (Tolkien,
2009c¢, p. 19. O Silmarillion).

A seu respeito, hd uma interessante passagem no Legendarium que
nos faz lembrar o mito grego de Orfeu e Euridice. O casal se amava
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profundamente, no entanto Euridice sofreu uma morte prematura ao ser
picada por uma serpente. Inconformado, Orfeu desceu até o reino dos
mortos a fim de suplicar a Hades, o deus do submundo grego, que sua
amada voltasse a viver. O deus era terrivel e inflexivel, e nunca havia
concedido gracas a um mortal. Mas o canto de Orfeu e a melodia de sua
citara eram tdo belos e tristes que o soberano dos mortos pela primeira
vez se comoveu, e concedeu o pedido. Euridice poderia voltar a vida,
desde que Orfeu nio olhasse em seu rosto até que os dois voltassem a luz
do dia. Orfeu, préoximo de alcangar seu objetivo, olhou para Euridice,
mas ela ainda estava sob as sombras do Hades, e se perdeu para sempre.

Em Arda, quem implorou a Mandos foi Luthien, elfa que havia
perdido seu amado Beren, um homem mortal.

A cangio de Luthien diante de Mandos foi a mais bela cangio jamais
criada em palavras, e a mais triste que o0 mundo um dia ouvira. [...] E,
enquanto estava ajoelhada diante dele, suas lagrimas cairam sobre os pés
de Mandos como chuva sobre as pedras. E Mandos se comoveu, ele, que
nunca se comovera, desse modo até entdo, nem depois. (Tolkien, 2009c,
p. 235-236. O Silmarillion).

Beren e Luthien tiveram um destino mais feliz do que o de Orfeu e
o de Euridice. Mandos, com a permissio de Manwé e Ilavatar, aceitou a
suplica da elfa, que abriu mao de sua imortalidade em troca de mais um
tempo de vida junto a Beren.

O irmao de Mandos é Irmo, mais conhecido como Lorien, e
juntos eles sio conhecidos como os Féanturi, os Senhores do Espirito,
pois, enquanto Mandos reina sobre as almas dos mortos, Lorien esta
relacionado ao sono e ao repouso, sendo o senhor dos sonhos e das
visdes. Sua esposa é Esté, a Suave, “curadora de ferimentos e da fadiga
[...]. Cinzentos sdo seus trajes, e o repouso é seu dom” (Tolkien, 2009c,
p. 19. O Silmarillion). Os jardins de Lorien, dos quais também se origina
seu nome, estao entre os mais belos lugares do mundo, e 14 aqueles que
necessitam encontram o descanso, a cura e o refazimento.

Os deuses gémeos Tanatos e Hipnos, que entre os gregos
encarnavam a morte e o sono, guardam semelhancas com esses Féanturi.
Eram irmdos porque ambos ofereciam, de certa forma, repouso e
liberacao do espirito, um momentaneamente, o outro em definitivo.
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Restam ainda entre os Valar, Nienna, irma dos Féanturi que
“conhece a dor da perda e pranteia todos os ferimentos que Arda sofreu
pelos estragos provocados por Melkor [...] Ndo chora, porém, por si
mesma; e quem escutar o que ela diz, aprende a compaixao e a persisténcia
na esperanca” (Tolkien, 2009¢, p. 19. O Silmarillion). Por fim, Oromé,
o poderoso cacador de monstros e de feras que “adora cavalos e cdes de
caca, ama todas as 4rvores, motivo pelo qual é chamado de Aldaron”
(Tolkien, 2009¢, p. 20. O Silmarillion); Tulkas guerreiro poderoso que
“aprecia a luta corpo a corpo e as competicdes de forga; ndo cavalga
nenhum corcel, pois supera em velocidade todas as criaturas providas de
patas, além de ser incansavel” (Tolkien, 2009¢, p. 20. O Silmarillion), e
ainda Vana e Nessa, respectivamente as esposas desses ultimos.

3.2. Os Maiar

Os Maiar, mesmo existindo desde antes de o surgimento das
coisas, sdo inferiores aos Valar, e atuam como seus auxiliares e servos.
Poucos receberam nomes particulares, e apenas alguns individuos entre
eles mereceram destaque nos mitos ou na historia de Arda, esses, no
entanto, merecem nossa atencao e serdo abordados aqui.

Destacam-se, inicialmente, alguns daqueles espiritos que
compunham as fileiras de Ulmo, como Salmar, que fabricou as Ulumuri,
as trompas do Senhor das Aguas. Tais trompas foram feitas de concha
branca e sua musica exercia um efeito particular naqueles que as ouviam,
pois “passam a ouvi-la para sempre em seu coracido, e o anseio pelo mar
nunca mais os abandona” (Tolkien, 2009¢, p. 17. O Silmarillion).

Mais importantes que Salmar foram Ossé e Uinen, a quem, como
comentando anteriormente, Ulmo conferiu o dominio sobre os mares
interiores. Se Ulmo possuia uma postura mais reservada, o mesmo nao
acontecia com Ossé e Uinen. Enquanto o Senhor das Aguas se afasta das
divindades dos mares apresentadas pelas mitologias, esses seus servidores
encontram muitas semelhancas com elas, particularmente com Egir e
Ran, outro casal de regentes do mar.

Entre os nérdicos, Egir, ou ainda Agir, era a personificagio do
Mar, e agia ora a favor ora contra os homens. Com Ran, sua esposa, teve
nove filhas, as ondas do oceano. Os perigos da navegagio, especialmente
quando em condi¢oes climdticas desfavoraveis, conferiram uma fama
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ambivalente ao casal. Segundo Davidson (2004), a poesia viking
responsabilizava Egir por muitas perdas humanas, j4 que com suas
“mandibulas” o deus devorava os navios. Além disso, era dito que sua
esposa Ran possuia uma rede com a qual arrastava os navegantes para
o fundo do mar. Por outro lado, acreditava-se, também, que os mortos
por afogamento acabavam nos paldcios de Egir e Ran, que os acolhiam
de bom grado.

De forma semelhante, Ossé “niao mergulha nas profundezas, mas
ama as costas e as ilhas, e se deleita com os ventos de Manwé. Pois, com
a tempestade, ele se delicia e ri em meio ao bramir das ondas” (Tolkien,
2009¢, p. 21-22. O Silmarillion). Seguiu Melkor durante um periodo,
causando grande confusio e destrui¢do, no entanto, sob a influéncia de
Uinen, arrependeu-se e jurou fidelidade a Ulmo. Ja Uinen possuia um
temperamento mais doce e ndo partilhava das caracteristicas traicoeiras
de Ran. A senhora dos mares interiores “ama todas as criaturas que
habitam as correntes salgadas e todas as algas que ali se desenvolvem.
Por ela clamam os marinheiros, pois Uinen pode impor a calma as
ondas, restringindo a ferocidade de Ossé” (Tolkien, 2009¢, p. 22. O
Silmarillion).

Na mitologia nérdica, esse cardter apaziguador era exercido por
Njord, deus das embarcacdes, que “controlava os ventos e o mar, e trazia
riqueza aqueles que ele ajudava na pescaria e na navegacdo” (Davidson,
2004, p. 112). Sua intercessao era extremamente importante e bem-vinda,
pois, contrapondo-se ao temperamento instdvel de Egir, possibilitava,
além da navegacdo, a alimentacdo por meio da atividade pesqueira.

Ossé também possui esse cardter benfazejo. Ele ensinou aos elfos
a arte da fabricagio de barcos, se tornando amigo de muitos deles, e “os
instrufa sentado numa rocha perto da praia e, com ele, eles aprenderam
todos os tipos de historias e de cancdes do mar” (Tolkien, 2009¢, p. 22.
O Silmarillion). No entanto, por conta de seu temperamento inconstante,
era mais sensato manter certo cuidado, assim “os que moram junto ao
mar ou que navegam em barcos podem ama-lo, mas nele nio confiam”
(Tolkien, 2009c¢, p. 22. O Silmarillion).

Além desses, havia dois Maiar de grande destaque: Arien e
Tilion. Em Arda, houve algumas tentativas de trazer a luz ao mundo
antes que esse fosse definitivamente iluminado pelo Sol. Primeiramente
Varda ascendeu as Estrelas. Depois disso, Aulé construiu duas grandes
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lamparinas, colocadas uma ao norte e a outra ao sul do mundo, para
que as terras fossem iluminadas. Melkor as destruiu e o mundo voltou
a escuriddo. Entdo Yavanna concebeu sua obra maxima e criou as duas
arvores, Laurelin e Telperion, que possuiam brilho préprio e, por algum
tempo, foram a luz para os elfos e para os Valar. No entanto, novamente
Melkor interveio e as drvores morreram.

Delas, sobraram apenas um ultimo fruto dourado de Laurelin e
uma tunica flor prateada de Telperion. Sendo assim, Aulé concebeu duas
naves que contivessem o brilho da flor e do fruto e que pudessem cruzar
os céus a fim de iluminar o mundo. Para conduzir o fruto, foi escolhida
Arien, uma poderosa entidade ligada ao fogo e, para a flor, foi eleito
Tilion, um cacador dentre os Maiar. Assim, quando Tilion subiu aos céus
foi a primeira noite de luar de Arda, sete noites depois, Arien ascendeu,
e foi o primeiro amanhecer. Essa é o mito de criagio do Sol ou Anar, o
Ouro de Fogo, ou ainda Viasa, o Coragio de Fogo; e da Lua ou Isil, o
Esplendor, e ainda Rana, a Inconstante.

Ainda com relacdo a esse mito, € interessante notar que Rdna,
a Inconstante, um dos nomes em élfico para a lua, refere-se a uma de
suas principais caracteristicas. Diz-se que, enquanto Arien mantinha-se
firme no curso determinado para ela, Tilion era instavel e vacilava. Por
vezes, demorava-se ou apressava-se no caminho, além de sentir-se atraido
pelo esplendor de Arien. Acontece assim que “com frequéncia, os dois
podem ser vistos acima da Terra, juntos; ou pode acontecer que Tilion se
aproxime tanto do Sol, que sua sombra esconda o brilho de Arien, e surja
a escuridao no meio do dia” (Tolkien, 2009¢, p. 119. O Silmarillion).

Assim, como acontece de maneira similar em outras mitologias, as
fases da Lua, os eclipses e outros fendmenos a ela relacionados acabam
por serem contemplados pelo mito de Tilion e Arien.

Ha também aqueles Maiar que se aliaram a Melkor, e
corrompidos, tornaram-se seus comandantes e seus soldados. Dentre
eles, destacam-se os Balrogs, os Demdnios da Forga, cujos “coracdes
eram de fogo, mas eles se ocultavam nas trevas, e o terror ia a sua
frente, com seus acoites de chamas” (Tolkien, 2009¢, p. 45. O
Silmarillion) e Ungoliant, uma monstruosidade em forma de aranha.
Dentre esses Maiar corrompidos, o maior foi Sauron, que sucedeu
Melkor apds a sua derrota pelos Valar, e tornou-se o segundo Senhor
do Escuro e também o Senhor dos Anéis.
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4. Os Filhos de llavatar

Se os Valar e os Maiar foram aqueles que ordenaram o cendrio
c6smico, os Filhos de Ilavatar sdo os atores principais do drama
nele encenado. E a esses Filhos, elfos e homens, que dedicarei minha
atencao agora.

4.1. Quendi, os Primogénitos

Conta-se que, quando Varda colocou no firmamento as ultimas de
suas estrelas, “Menelmacar foi subindo pelo céu e a chama azul de Helluin
cintilou nas névoas acima dos limites do mundo, nessa hora os Filhos
da Terra despertaram, os Primogénitos de Iltivatar” (Tolkien, 2009c,
p. 47. O Silmarillion). Dessa maneira, as margens do lago Cuiviénen, a
“Agua do Despertar”, acordaram os primeiros elfos, e por terem sido os
primeiros sio também chamados de Primoggénitos.

Segundo a Cuivienyarna, a Lenda do Despertar dos Quendi'?, esses
primeiros elfos despertaram ja adultos, por isso ficaram conhecidos por
ndo nascidos ou, ainda, nascidos de Eru. Cento e quarenta e quatro elfos
ganharam vida dessa forma e foram os ancestrais de todo o povo élfico,
formando as trés principais linhagens da raca: os Vanyar, os Noldor e
os Teleri. Logo inventaram muitas palavras para nomear todas aquelas
coisas que percebiam no mundo, e chamaram a si mesmos de quendi,
“aqueles que falam com vozes”.

Nesse ponto, poderiamos pensar sobre a natureza e sobre as
caracteristicas desses elfos apresentados pelo Legendarium. Os elfos mais
popularmente conhecidos derivam do folclore dos mitos europeus, no
entanto existem distin¢des importantes entre eles e os elfos de Arda.

Os elfos mitologicos sio de origem nérdica e, mesmo nessa
mitologia, fazem apenas algumas apari¢des obscuras e lacunares. Por
vezes, sdo associados, e confundidos, com os andes, outra categoria de
seres miticos, associados aos subterraneos e aos trabalhos com metais.
Outros mitos os relacionam a Frey, deus do Sol e da fertilidade, e a sua
morada, Alfheim, cujo nome significaria terra ou mundo dos elfos.
Em sua Edda em Prosa, uma das mais importantes fontes sobre os

12 The Legend of the Awaking of the Quendi, relato mitico encontrado em Tolkien (2002h.
The War...).
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mitos nordicos, Snorri Sturluson nos fala de Alfheim.

H4 ainda aquele lugar, que é chamado Alfheim (Mundo-Elfo). L4 vivem
aquelas pessoas as quais s3o chamadas de elfos-da-luz, enquanto que os
elfos-sombrios habitam abaixo da terra, e eles sio diferentes na aparéncia
e muito mais diferentes na vivéncia. Os elfos-da-luz sdao mais belos que o
sol na aparéncia, mas os elfos-sombrios sio mais negros do que o piche.

(Sturluson apud Lindow, 2002, p. 110) Tradug¢do nossa.

Como podemos ver, Snorri ndo apenas qualifica os elfos e sua
morada, como também os diversifica em “racas”. Para ele, os elfos de
Alfheim s3o belos e luminosos, ja seus “parentes” habitam o subterraneo,
e somente esses estariam associados aos andes. Essa diversidade élfica se
torna ainda mais complexa quando se tem em vista as tranformacoes e
os desenvolvimentos do tema.

Segundo Monaghan (2008), a crenca e os mitos sobre os elfos
chegaram as ilhas britanicas com os vikings e outros povos escandinavos
que migraram para regido a partir do século IX. Ali se somaram
as tradigcdes sobre fadas e demais seres maravilhosos ja existentes,
aproximando-os miticamente desses. Os elfos passaram a integrar, dessa
forma, a j4 numerosa corte composta por fadas, leprechauns, brownies,
banshees dentre outras tantas entidades, entre as quais se inclui ainda as
inameras variantes regionais de toda a Europa'.

Assim, incluidos entre os demais seres feéricos, os elfos passaram
a partilhar ndo s6 de suas qualidades, de seu encanto, de sua beleza e
habilidades magicas, de suas moradas maravilhosas, mas também de seu
cardter ambivalente, ja que por vezes era atribuido a eles um temperamento
ardiloso, capazes de iludir, de ameacar e até mesmo prejudicar os homens!.
De maneira geral, essa imagem parece ter persistido, trabalhada também
pela literatura em geral, como em Shakespeare'’.

130 tema é realmente vasto, e a obra de Monaghan conta com verbetes sobre cada um
dos seres mencionados acima, além de diversos outros e védrios topicos dedicados as fadas
e a temas correlatos. Esses seres encantados se relacionariam ainda com um antigo grupo
de divindades celtas, os Tuatha Dé Danann, que teriam sobrevivido nas tradi¢des como
o povo das fadas, “presengas imortais que ainda interagem com seus vizinhos humanos”
(Monaghan, 2008, p. 457, traducdo nossa).

4 No Diciondrio de Simbolos (Chevalier; Gheebrant, 2009, p. 363-364), o verbete elfo
salienta o aspecto maligno dessas entidades. No trabalho de Monaghan, encontraremos
verbetes tais como: cores das fadas, rapto das fadas e glamour que discorrem sobre alguns
artificios utilizados pelo povo encantado.

1S Penso aqui, especificamente na peca Sonho de Uma Noite de Verdo, na qual, além dos
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Os elfos de Arda estao muito distantes dessas representagoes; se
devem algo aos seus homonimos lendarios, é com aqueles elfos da luz
encontrados em Sturluson que devemos compard-los. Em Arda, eles
sdo grandiosos e nobres, representando uma idealizagio dos atributos
humanos. Em uma de suas cartas, J. R. R. Tolkien afirma que

eles sio representados como uma raga similar em aparéncia [...] aos
Homens e, em dias antigos, da mesma estatura. [...] Mas suponho que
os Quendi nestas historias sejam de fato muito pouco relacionados aos
Elfos e Fadas da Europa; e se eu fosse pressionado a racionalizar, eu
diria que eles representam realmente Homens com faculdades estéticas e
criativas aprimoradas em grande medida, maior beleza e vida mais longa,
e nobreza. (Tolkien, 2006a, p. 170-171. As cartas...).

Além de serem mais nobres, mais belos e mais habilidosos, eles
ainda s3ao imortais. Sua morte s6 ocorreria por meios violentos, como
no caso de um assassinato, ou pela perda da vontade de viver. Essa foi
a dadiva que Ilavatar lhes deu, eles estariam intimamente associados ao
mundo e, mesmo morrendo, seus espiritos permaneceriam de uma forma
ou de outra em Arda, ndo existindo um paraiso ou um local de puni¢do
transcendente e espiritual reservados a eles.

No entanto, permanecer eternamente nio € algo inteiramente
positivo. Enquanto a imortalidade impde aos elfos certa indiferenga
diante das consequéncias da passagem do tempo, o mundo ao seu redor
nio desfruta igualmente dessa dddiva, assim tudo aquilo que amaram,
que cultivaram e a que devotaram suas energias, mais cedo ou mais
tarde, acaba por desaparecer. O mundo segue mudando, eras incontaveis
se passardo e no fim tudo estard alterado, e eles terdo permanecido os
mesmos. Esse é o pesar e o sofrimento dos elfos, estavam fadados a
saudade e a lembranca, por isso valorizavam tanto a memoria.

Além disso, essa pode ser uma “imortalidade finita”. Do ponto de
vista élfico, diante do dilema existencial da morte, os homens de Arda
podem ser consolados pela esperanca da imortalidade de suas almas. A

soberanos das fadas, Oberon e Titania, personagens como Semente-de-Mostarda e Flor-
de-Ervilha, ora apresentados como fadas ora como elfos, atuam com certa comicidade e
iludem a todo momento os personagens humanos da peca. Sdo, além de tudo, diminutos
e delicados, caracteristicas essas que, cabe salientar, Tolkien abominava na representaciao
desses seres.
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vida no corpo termina aqui e agora, mas a alma ou o espirito se encaminha
para outro nivel de existéncia. Por meio de uma crenga no além-morte, a
nulidade do ser ndo é um fim necessdrio, pois existe a possibilidade de se
continuar existindo em algum lugar além.

O “dilema existencial” élfico nao pode contar com isso. Eles
sdo obrigados a assistir 2 mudanca e a degradacdo de todas as coisas,
sofrendo lentamente com a perda, por fim, estando intimamente ligados
ao mundo, sua imortalidade ird durar apenas enquanto o préprio mundo
existir. E isso ocorrerd, pois foi previsto desde o seu inicio na Musica do
principio. A espera pode ser longa, mas, como afirmou o rei elfo Finrod
a sdbia humana Andreth, “o fim vird. Isso todos nds sabemos. Assim,
deveremos morrer; deveremos perecer completamente, aparentemente,
pois pertencemos a Arda [...]. E além disso, o qué?” (Tolkien, 2002g, p.
312, tradugido nossa. Morgoth’s...).

4.2. Atani, os Sucessores

O Legendarium é de certa forma “elfocéntrico”, ou seja, a maioria
de seus mitos e tradi¢cdes advém daquilo que o leitor poderia considerar
como cultura élfica, assim muitos dos mitos e das historias dos homens
ndo teriam sido registrados e retratados com a mesma riqueza de detalhes
que os temas concernentes aos elfos. A origem dos homens é uma delas,
um mistério perdido na aurora do tempo. Sabe-se apenas que o despertar
dos pais dos Atani, os homens, ou ainda os Sucessores, se deu a grandes
distancias a leste da Terra-média, e, ao contrario dos elfos, eles sempre
foram marcados pela mortalidade.

Se o sofrimento dos elfos ocorria por sua longevidade e por seu
lago indissolivel com Arda, o pesar dos filhos mais novos de Tluvatar
provinha da brevidade de sua passagem pelo mundo. Os homens sio
irrevogavelmente mortais, suas vidas nao passariam de um piscar de olhos
quando comparados ao tempo que seus irmdos mais velhos dispunham
no mundo. No entanto, por mais paradoxal que isso seja, a dadiva dos
homens foi justamente a morte.

Os homens, quando morriam, também se encaminhavam, tal como
os elfos, aos palacios de Mandos, mas ai terminavam as semelhangas
com o pds-vida de seus irmaos. Eles nio permaneciam ali, ndo se sabe
para onde iam, sabia-se apenas que seus espiritos partiam dos circulos
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do mundo, pois ndo estavam limitados a eles. Dai provinha a inveja dos
elfos, pois, se eles eram imortais enquanto durasse o mundo, os homens
poderiam continuar a existir para além dele. Por esse motivo, os homens
também eram chamados de Estrangeiros, pois eram como se viessem ao
mundo somente de passagem.

Apesar disso, devido a algum misterioso evento ocorrido nos
primordios da sua historia, os Atani nio compreendiam esse presente.
Acreditava-se que, ap6s terem despertado no mundo, Melkor, o Morgoth,
os tenha corrompido, ocultando-lhes o verdadeiro conhecimento sobre a
morte. Assim eles acreditavam que ela nio era algo natural, mas imposta
sobre eles'®, desde entdo, a angustia dos homens estd na brevidade. Assim,
Andreth retruca Finrod no didlogo anteriormente citado: “Morrendo
nds morremos, e partimos para nao mais retornar. A morte é um fim
absoluto, uma perda irremedidvel. E isso é abomindvel, pois também é
um mal que foi feito contra nés” (Tolkien, 2002g, p. 311. Morgoth’s...).

Dessa forma, elfos e homens fornecem um ao outro o espelho
no qual podem mirar-se e observar suas qualidades e habilidades, mas
principalmente refletir sobre suas limitacdes e sobre seus temores.
Proximos e, a0 mesmo tempo, distantes,

Elfos e Homens sdo representados como biologicamente aparentados nesta
“historia”, pois os Elfos sdo certos aspectos dos Homens e talentos e desejos
destes, encarnados no meu mundinho. Possuem certas liberdades e poderes
que gostariamos de ter, e a beleza, o perigo e o pesar da posse dessas coisas

sao mostrados neles... (Tolkien, 2006a, p. 183. As cartas...).

Em seu texto Tempo e Historia: critica do instante e do continuo,
Agamben faz algumas reflexdes sobre as diferentes concepgdes existentes
sobre o tempo. Conforme ele, “toda cultura é, primeiramente, uma
certa experiéncia do tempo” (Agamben, 2005, p. 111). Desse modo,
poderiamos compreender muito da histéria e da tradicdo dos Filhos
de Ilivatar a partir dessa relacdo, pois, apesar das diferencas entre
eles, a luta de homens e de elfos se dd contra um mesmo inimigo, o
tempo. Os Primogénitos procuraram de todas as formas lidar com a sua

16 Essa versdo do mito é encontrada em O Conto de Adanel, encontrado em Morgoth’s
Ring (Tolkien, 2002g), e colocada como uma possibilidade dentre varios outros mitos
possivelmente existentes ou esquecidos.
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passagem, buscaram apreendé-lo e domina-lo por meio de suas obras;
assim se tornaram eximios artesdo e artistas, escritores e guardides do
conhecimento daquilo que foi. Aos poucos se tornaram deslocados, pecas
vivas de um passado remoto que ndo mais voltard. Os Sucessores também
lutaram contra a sua passagem, mas nao tentaram apreender o seu fluir
para que o mundo permanecesse 0 mesmo, mas para que eles proprios
permanecessem fazendo parte desse mundo, se nao fosse possivel pela
presenca fisica, que fosse pela imortalidade da memoria.

5. Tempo e espaco nos circulos do mundo

Tendo conhecido os principais personagens do Drama do mundo,
restaria ainda examinar o cendrio no qual se desenrola o grande Conto
de Arda. Essa é uma tarefa dificil, dada a complexidade e ao grande
numero de detalhes sobre o tema. Além disso, nessa realidade, o espaco
passou por importantes transformacoes que acompanharam a historia
do mundo. Dessa forma, procurarei abordar aqui apenas alguns aspectos
gerais desse topico, dedicando atengdo especial a interrelagio entre
tempo e espaco'’.

Como vimos, o Ainulindalé, a narrativa mitica de criacio, conta
que, a partir da musica dos Ainur, o Criador deu existéncia a Ea, ao
Mundo que é. Por esse termo, devemos compreender, portanto, o
Universo em toda a sua extensdo. Os Valar trabalharam na efetivacio
desse Todo, mas, ao fim de suas atividades demidrgicas, passaram a
dedicar sua atencdo a Arda, a Morada dos Filhos de Iltvatar.

As informagdes mais completas sobre suas estruturas estio no
Ambarkanta'®, ou “Da forma do Mundo”, texto no qual se encontra uma
descri¢ao das estruturas de Arda. Segundo as informagdes nele contidas,
os limites do mundo sdo dados pelas Ilurambar, as Muralhas do Mundo,
que envolvem Arda e a separam de Kima, o Vazio. Elas sio como “gelo
e vidro e ago, estando além de toda a imaginacdao dos Filhos da Terra,
frias, transparentes e duras. [...] nio podem ser vistas, nem podem ser

17 Para mais informacdo sobre o tema, ver o trabalho de Karen Fonstad (2004), no qual a
cartografa elabora, na forma de atlas, um estudo extremamente detalhado sobre o assunto,
acompanhando a geografia de Arda desde as suas origens até o inicio da chamada Quarta
Era do Sol, o limite temporal a que chegam as narrativas do Legendarium.

18 Texto encontrado em Tolkien (2002d. The Shaping...).
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ultrapassadas, a nao ser pela Porta da Noite” (Tolkien, 2002d, p. 235,
traducdo nossa. The Shaping...). Dentro das muralhas, estd Ekkaia, o mar
circular que envolve o mundo por todos os lados, mesmo acima do céu e
abaixo da terra, tal como o rio Oceano dos antigos gregos. Finalmente,
em posi¢ido inferior a Ekkaia, temos o ar que compde a atmosfera da
terra, no entanto essa encontra-se dividida em duas camadas. Acima esta
IImen, “aquele ar que € claro e puro, permeado de luz” (Tolkien, 2002d,
p. 236, tradugio nossa. The Shaping...), assim como o Eter grego,
“personifica o céu superior, onde a luz é mais pura que na camada mais
proxima da Terra” (Branddo, 1991, p. 400). Essa camada comporta o
curso do Sol, da Lua e das estrelas. Mais abaixo estd Vista, a camada da
atmosfera que abriga os pdssaros e as nuvens.

Dessa forma, o mundo é estruturado em circulos concéntricos, cujo
interior abriga os mares e as terras que elfos e homens habitam. Essas
foram distribuidas basicamente em trés grandes por¢des. A leste, situava-
se um continente sobre o qual pouco se sabe, chamado no Ambarkanta
de Terra Oriental, ou Terra do Sol, por localizar-se na dire¢ao da aurora.
No centro, localizava-se a Terra-média, palco da maioria dos mitos e
das histérias do Legendarium. E nesse continente que se desenrola
grande parte das narrativas d’O Silmarillion além de ser o cenario de O
Hobbit e de O Senhor dos Anéis. A Terra-média teria sido, também, a
primeira habita¢do dos Valar, entretanto, com o assédio de Melkor, eles
estabeleceram-se em Aman, o continente do oeste. Ali os Valar edificaram
suas moradas, e estabeleceram o reino de Valinor.

Essa terra abencoada dos Valar era como Arda teria sido se ndo
fosse a corrupg¢io e a destruicao de Melkor. Ali os Valar puderam dedicar-
se ao engrandecimento e ao embelezamento da terra.

Valinor foi abengoada, pois os Imortais ali moravam; e ali nada desbotava
nem murchava; ndo havia mdcula alguma em flor ou folha naquela terra;
nem nenhuma decomposi¢do ou enfermidade em coisa alguma que fosse
viva; pois as proprias pedras e dguas eram abencoadas. (Tolkien, 2009c¢,
p. 30-31. O Silmarillion).

Para chegar até Valinor, era necessario percorrer a Terra-média até

as costas do Mar Ocidental, para depois atravessar a sua considerdvel
extensdo. Tempestades em alto-mar, nevoeiros desorientadores, dentre
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outros obstaculos dificultavam a travessia. Além disso, um cinturiao
de ilhas encantadas foi disposto como prote¢iao adicional ao litoral de
Valinor.

Todos os mares ao redor foram preenchidos com sombras e desorientacio.
E essas ilhas foram dispostas como uma rede nos Mares Sombrios, de
norte a sul [...]. E, naquela penumbra, um enorme cansago se abatia sobre
os marinheiros, acompanhado de 6dio ao mar; mas quem chegasse a pisar
nas ilhas ali ficaria preso, e dormiria até a Mudanca do Mundo. (Tolkien,
2009¢, p. 121. O Silmarillion).

As caracteristicas e a localizacio de Valinor conservam muitas
semelhancas com algumas tradicoes e crencas dos antigos celtas. O
paraiso entre esses povos ndo era um local espiritual apartado do mundo
dos homens. Acreditava-se que o Outro Mundo poderia ser acessado
ainda em vida, estando localizado, em uma de suas versdes, em alguma
ilha ou terra encantada a oeste, no oceano Atlantico (Monaghan, 2008).
Essas ilhas maravilhosas eram a morada dos antigos deuses.

Uma parte deles escolheu [...] buscar refigio num paraiso além-mar,
situado em alguma desconhecida e, exceto para mortais privilegiados,
impenetravel ilha do oeste [...] uma terra de prazer perpétuo e festejos,
descrita variadamente como “Terra da Promissio” [...], a “Planicie da
Felicidade” [...], a “Terra dos Vivos” [...], a “Terra da Juventude” [...] e
“Ilha Breasal” (Hy-Breasail). (Squire, 2005, p. 112-113).

Tais tradi¢des ainda permaneceram de alguma forma no imagindario
cristdo, mesmo apos a conversio dos territorios celtas, como a Irlanda,
ao cristianismo. A lenda de Sio Branddo, por exemplo, foi muito
divulgada e conhecida durante a Idade Média, e narra a viagem maritima
que esse santo irlandés teria feito através do oceano Atlantico, onde teria
descobertoilhas maravilhosas e presenciado varios milagres. Ao fim de sete
anos, Sio Brandio teria finalmente chegado ao Paraiso, ao Eden perdido
de Addo e Eva, e retornou a Irlanda com a certeza de sua salvagiao®.

9§30 Brandio teria vivido entre os séculos V e VI. A Navigatio Sancti Brendani, a narrativa
de sua viagem, remontaria a tradi¢oes orais dos séculos VI e VII, e teria ganhado o registro
escrito no século X. Sobre o tema, ver Deus (2003).
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Virios acontecimentos, grandes cataclismos, no entanto, promo-
veram transformacdes sensiveis na configura¢io desse mundo. A primeira
delas ocorreu ao fim da Primeira Era, quando os Valar, atendendo as
suplicas daqueles que viviam na Terra-média, marcharam contra Melkor.
Esse conflito ficou conhecido como a Guerra da Ira, e foi tdo terrivel que
abalou mares e terras de modo que a regido de Beleriand, que até entdo
abrigava grande parte dos reinos élficos, foi inundada e desapareceu.
Com a vitoria dos Valar, o Senhor do Escuro foi finalmente derrotado e
langado ao Vazio, onde ficara até o fim dos tempos.

Até entao Arda era um mundo plano, mas a segunda grande
transformacao iria alterar definitivamente essa configuracdo. Durante a
Segunda Era, os homens do reino de Numenor tentaram invadir Valinor,
a Terra Abencoada. Diante dessa ousadia, Iluvatar e os Valar retiraram
Valinor dos circulos do mundo. Nesse processo, Arda deixou de ser plana
e, tal como a Terra, passou a ter uma forma esférica: “E aqueles que
navegaram mais do que todos, apenas circundaram a Terra e voltaram
cansados ao local de onde haviam partido, e diziam: ‘Todas as rotas
agora sio curvas’” (Tolkien, 2009¢, p. 358. O Silmarillion).

Desse modo, Valinor ndo é apenas o paraiso do mundo de Arda,
aquela “morada da imortalidade [...] o centro imutavel, o cora¢io do
mundo, o ponto de comunicacdo entre 0 Céu e a Terra” (Chevalier;
Gheebrant, 2009, p. 889), mas um paraiso perdido, inacessivel aos
homens. Comum a vdrias religides e mitologias, o tema do Paraiso
estd acompanhado, muitas vezes, por esse motivo mitico da perda, a
“nostalgia do paraiso” de que fala Eliade (2010).

Deacordo com o Génesis, Adao e Eva originalmente desfrutavam
de todas as benesses do Eden, ja, de acordo com os mitos gregos, no
inicio, os homens viviam em uma Idade de Ouro, na qual partilhavam
da mesa dos deuses. No entanto, algo acontece e esse vinculo com
o Paraiso é perdido para sempre. O desrespeito a interdi¢io que
pesava sobre o fruto proibido promoveu a queda de Adao, e desde
entdo os homens devem lutar diariamente pelo seu sustento, “com o
suor de teu rosto comerds teu pdo até que retornes ao solo, pois dele
foste tirado. Pois tu és pd e ao po6 tornaras” (Biblia, 2002, Gn 3:19).
No caso grego, os homens acabam por se degradarem, e a Idade de
Ouro, como nos conta Hesiodo, d4 lugar a época do Ferro, na qual
prevalecem o 6dio e a violéncia e os deuses se encontram afastados do
homem (Brandao, 2007).
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Em Arda, os homens e elfos também foram, em algum momento,
afastados da Terra Abencoada. No inicio, todos os elfos foram
convidados a se juntarem aos Valar em Valinor e, por algum tempo,
viveram na paz e na luz dos poderes de Arda. Mas muitos deles se
rebelaram contra os Valar instigados pelas intrigas de Melkor e, tendo
deixado o Reino Abeng¢oado, por muito tempo foram condenados a
ndo mais alcanga-lo. No entanto, esses exilados, mesmo tendo erguido
grandes reinos e proliferado na Terra-média, sempre acabavam por
desejar o retorno a luz de Valinor.

Quanto aos homens, Valinor nunca esteve realmente acessivel a
eles. Isso acontecia pelo fato de serem essencialmente mortais, de modo
que as caracteristicas imortais do Reino Abengoado ndo lhes trariam
nenhum bem verdadeiro, apenas uma morte mais rapida e amarga.

Apesar disso, a busca pelo Paraiso era mais um dos aspectos da
luta que elfos e homens empreendiam contra o tempo. Os primeiros
buscavam a perenidade que caracterizava todas as coisas do Reino
Abengoado. Somente 14 suas obras e os elementos que amavam no mundo
nao feneceriam até o desaparecimento. Jd os homens eram atraidos pela
imortalidade dos que 14 habitavam, e tinham a esperanga de que, quando
14 chegassem, escapariam definitivamente do fardo da morte. No entanto,
mesmo com a existéncia de Valinor, os desejos dos elfos e dos homens s
poderiam ser plenamente realizados ao fim da hist6ria de Arda quando o
plano de Ilavatar fosse realizado em toda sua plenitude.

No Legendarium, a histéria, tal como nas concepgoes teologicas
cristds, segue um curso linear e continuo, rumando para um fim
determinado, que culminaria com a efetivagio da vontade divina. Ela
possui, portanto, um carater escatoldgico, caracterizada por “crencas
relativas ao destino final do homem e do universo” (Le Goff, 1990,
p. 325). Além disso, os sujeitos da historia, homens ou elfos, sio os
protagonistas dos acontecimentos, mas o Criador aparece como causa
primeira da histéria, mesmo que nio violente o livre-arbitrio de seus
filhos. Ele estipula seus rumos e, por meio daquela Providéncia préxima
a teologia agostiniana, se vale de todos os acontecimentos para que o fim
ultimo seja atingido.

Segundo as tradi¢des do Legendarium, o fim previsto para a
histéria de Arda seria marcado pela Dagor Dagorath, a Ultima Batalha,
na qual as poténcias do Bem e do Mal se enfrentariam pela tltima vez.

Quando o mundo estiver velho e os Poderes cansados, Morgoth retornara
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através da Porta da Noite Eterna; e ele destruird o Sol e a Lua, [...]. Entdao
a ultima batalha serd travada nos campos de Valinor. (Tolkien, 2002d, p.
165. The Shaping...).?°

Essa grande batalha remete ao Ragnartk, a grande batalha
por meio da qual, segundo a mitologia nordica, os deuses pereceriam
diante das forcas do caos, e o mundo seria destruido. No entanto, o
mito nordico ndo encerra ai a histéria do universo, pois, apds o caos e a
destruicdo, haveria o renascimento. Uma nova geragio de deuses surgiria
e o mundo seria reconstruido, inaugurando um novo ciclo césmico.
O Ragnarok representa um tema comum aquelas mitologias guiadas
por uma concep¢ao ciclica do tempo, nas quais a batalha do fim ou o
desastre ultimo é umas das mais significativas expressdes da criagdo e da
destruicao que se alternam na dinamica cosmica. O mundo é destruido
para que um novo COSMO possa nascer.

J4 a escatologia que guia a histéria de Arda recusa essa concepgao
ciclica, e aproxima-se das concepcdes judaico-cristds, para as quais a
histéria se encaminha para um fim que transcende ao tempo.

O Cosmo que ressurgird apds a catistrofe serd o mesmo Cosmo criado por
Deus no principio dos Tempos, mas purificado, regenerado e restaurado
em sua gldria primordial. Esse Paraiso terrestre ndo sera mais destruido,
ndo terd mais fim. (Eliade, 1972, p. 48-49).

Na Dagor Dagorath, os Valar, juntamente com os maiores herdis
da histéria de Arda, conseguirdo destruir Melkor definitivamente,
livrando o mundo do mal e da corrupcdo, assim Arda podera ser
restaurada, concretizando o intento de Ildvatar em sua plenitude.
As vicissitudes do tempo deixario de existir, e Arda Restaurada
permanecera na eternidade.

outra [musica] ainda mais majestosa serd criada diante de Iltvatar pelos
coros dos Ainur e dos Filhos de Ilavatar, ap6s o final dos tempos. Entio,

os temas de Ilivatar serdo desenvolvidos com perfei¢io e irdo adquirir

20 A série The History of Middle-earth apresenta duas versoes da Dagor Dagorath, ambas
presentes em Tolkien (2002d. The Shaping...). O trecho aqui citado integra a segunda
versdo do texto.
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Existéncia no momento em que ganharem voz, pois todos compreenderio
plenamente o intento de Ildvatar para cada um, e cada um terd a
compreensdo do outro; e [ldvatar, sentindo-se satisfeito, concedera a seus

pensamentos o fogo secreto. (Tolkien, 2009¢, p. 7. O Silmarillion).
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Em uma de suas cartas, Tolkien afirmou que os temas da morte
e da imortalidade estavam no centro de sua obra. Ele pensava na
angustia existencial que homens e elfos experimentam em sua relagio
com o tempo, ou seja, “o mistério do amor pelo mundo nos coragdes
de uma raga ‘fadada’ a deixa-lo e aparentemente perdé-lo; a angustia
nos cora¢des de uma raga ‘fadada’ a nio deixd-lo até que toda a
histéria deste mundo estimulada pelo mal esteja completa” (Tolkien,
2006a, p. 236. As cartas...).

Dessa forma, é possivel afirmar que, em meio ao rico conjunto
narrativo apresentado pelo O Silmarillion, existe um fio que amarra toda
a trama: o drama do artifice e de sua obra. Seja na arquitetura do mundo
estabelecida pelos Valar ou nas obras realizadas por elfos e por homens,
encontramos O artesao e suas obras como protagonistas frequentes.
O modelo para todos eles foi Aulé, o ferreiro dos Valar; mas o mais
renomado foi Féanor, o criador das Silmarils, as trés joias cuja historia
deu origem ao préprio Silmarillion. Em O Senhor dos Anéis, o artifice e
sua obra novamente estdo presentes no centro dos acontecimentos, afinal
toda a trama se desenrola em torno do Um Anel, obra de Sauron, o
segundo Senhor do Escuro. Mas, nesse caso, como se verd mais adiante,
o artesao abandona a arte e busca o poder.

Tais narrativas, que assumem em certo sentido a forma de mitos,
tencionam a todo momento certos pressupostos que orientaram o projeto
de modernidade das sociedades ocidentais, projeto esse que se baseava,
dentre outros fatores, na cren¢a do perpétuo progresso humano, orientado
pelo adequado uso da razdo. Procurarei refletir agora sobre algumas
relacdes existentes entre os mitos de Arda e essa, como denominou Paolo
Rossi, mitologia moderna do progresso.
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1. Aulé, ou da arte e do ideal
no oficio do artifice

Dentre todos aqueles poderes que trabalharam na construcio de
Arda, Aulé teve um papel especialmente importante, pois foi ele que
estabeleceu os alicerces do mundo e modelou a terra em suas texturas e
formas, tendo concebido “as pedras preciosas que jazem nas profundezas
da Terra, e 0 ouro que é belo nas maos, nio menos do que as muralhas
das montanhas e as bacias dos oceanos” (Tolkien, 2009¢, p. 18. O
Silmarillion). Seus feitos e habilidades, sempre envolvendo o trabalho
criativo, lhe conferiram a fama de ferreiro dos Valar e de artifice divino.

A figura mitolégica do divino ferreiro é uma constante em vdrias
mitologias. Conforme Eliade (1974), entre as chamadas sociedades
arcaicas, o oficio de ferreiro foi, muitas vezes, associado a rituais e a
praticas religiosas. Cercados de mistérios, os detentores dos segredos
da metalurgia gozavam de grande prestigio e reconhecimento!. Entre os
povos celtas, “todo ferreiro era uma figura mdgica [...], transformando
a pedra bruta primeiramente em metal e depois em objetos belos e tteis
como joias e armas” (Monaghan, 2008, p. 222, traducdo nossa). Dentre
os seus deuses, havia um ferreiro maravilhoso, Goibniu, que juntamente
com Credné, especialista em trabalhos envolvendo metais preciosos,
e Luchtainé, o carpinteiro, formavam a Na tri deé Ddna, a triade dos
deuses artesdos. Eram eles que armavam as divindades para a batalha.

Goibniu forjava pontas de lanca com trés golpes de seu martelo, enquanto
Luchtainé cortava hastes para elas com trés golpes do seu machado, e
Credné unia as duas partes tao habilidosamente que seus pregos de bronze

dispensavam o uso do martelo. (Squire, 2005, p. 95-96).

Entre os gregos, Hefesto, como jid comentado, era o deus das
forjas e do fogo. Trabalhava o metal em suas oficinas estabelecidas no
interior dos vulcdes, criando maravilhas para deuses e homens: forjou a
armadura que protegeu Aquiles na Guerra de Tréia, construiu Talos, o
gigante de bronze que guardava a ilha de Creta, e modelou Pandora, a
primeira mulher, a partir do barro.

! Nessa obra, Ferreiros e Alquimistas, M. Eliade discute em profundidade os mitos, os
rituais e os simbolos ligados aos oficios do mineiro e do forjador sob o olhar da histéria das
religides, atentando-se ainda para as praticas alquimicas.
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No entanto, a importancia desses deuses artesdos ndo se limita
as suas maravilhosas obras, pois foram essas divindades que, em varias
mitologias, concederam a humanidade os conhecimentos necessarios
ao desenvolvimento de oficios fundamentais a vida em sociedade.
“Pelo martelo operdrio, a violéncia que destréi é transformada em
poténcia criadora”, afirmou o filésofo Gaston Bachelard (1991,
p. 107) sobre o trabalho do ferreiro, de modo que tais divindades
possuem uma caracteristica, por assim dizer, “civilizadora”. Nos
hinos, que dedica aos deuses, Homero celebra Hefesto justamente por
tais dadivas concedidas aos homens.

Musa melodiosa, canta a Hefesto, de talento notavel,

que com Atena de olhos brilhantes obras admirdveis

ensinou aos homens que povoam a terra, eles que outrora
habitavam em antros e montanhas, como animais.

agora, instruidos para o trabalho por Hefesto, célebre artesdo,
com facilidade levam vida tranquila o ano todo,

em casas por eles proprios construidas.

Sé-nos propicio Hefesto! Da-nos exceléncia e riqueza.

(Homero, 2010, p. 364).

Desse modo, o deus ferreiro ndo se ligava unicamente aos trabalhos
com o metal e com o fogo, mas também a diversas atividades e oficios,
manuais ou ndo. Segundo Vernant (1990, p. 314), na antiga cidade de
Atenas, Hefesto simbolizava, juntamente com Prometeu e a deusa Atena,
“uma funcdo técnica, e uma categoria social, a dos artesdos”.

De forma analoga, além de metaldrgico e de arquiteto do mundo,
Aulé é considerado o “mestre de todos os oficios”, aquele que “deleita-
se com trabalhos que exigem pericia, por menores que sejam, e também
com a poderosa construcdo do passado” (Tolkien, 2009¢, p. 18. O
Silmarillion)*. Sua 4rea de atuacio é extremamente ampla, pois sob sua

2 “Mighty building of old”, no original em inglés, que poderia ser traduzida também por
a poderosa construcdo de outrora. A partir dessa expressio poderiam ser inferidos alguns
desdobramentos interessantes. O trecho parece se referir aqui aos grandiosos trabalhos e
obras dos primeiros tempos, a criagio do mundo, remetendo a uma ancestralidade. Mas,
a partir da tradu¢io da edi¢do brasileira, “poderosa constru¢io do passado”, parece ser
possivel relacionar Aulé as atividades de guarda da memoria e da escrita da historia, que
reelaboram o passado vivido. Ambas as interpretacdes parecem serem complementares,
uma vez que os “trabalhos” dos tempos idos é justamente o objeto da histéria.
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tutela estao nao s6 aqueles que fazem, que produzem materialmente algo,
mas também aqueles que buscam o entendimento das coisas, estudiosos
e pensadores.

Dele vém as tradi¢oes e os conhecimentos da Terra e de tudo o que
ela contém - tanto as tradicdes dos que nada fazem, mas buscam o
entendimento do que seja, quanto as tradi¢oes de todos os artifices: o
teceldo, aquele que dd forma a madeira, aquele que trabalha os metais;

aquele que cultiva e também lavra (Tolkien, 2009¢, p. 33).}

Dessa maneira, a concep¢do de artifice esbogada pelos mitos de
Arda é ampla, proxima aquela trabalhada por Richard Sennett, para quem
o artifice ndo é definido apenas por seu campo de acdo ou pela atividade
que exerce, mas por aquilo que ele entende como habilidade artesanal.

impulso humano bdsico e permanente, o desejo de um trabalho benfeito
por si mesmo. Abrange um espectro muito mais amplo que o trabalho
derivado de habilidades manuais; diz respeito ao programa de computador,
ao médico e ao artista; os cuidados paternos podem melhorar quando sdo
praticados como uma atividade bem capacitada, assim como a cidadania.
(Sennett, 2009, p. 19).

A aspiragdo pelo “fazer bem” é a qualidade essencial do artesdo,
que ndo visa apenas a realizacdo de seu trabalho ou ao cumprimento de
uma meta, mas também preocupa-se principalmente com a qualidade
daquilo que realiza e como o faz. Assim, suas “atividades tém carater
préatico, mas sua lida ndo é apenas um meio para alcangar um outro
fim” (Sennett, 2009, p. 30), pois o seu trabalho também lhe é motivo
de orgulho. Além disso, o trabalho do artesdo se aproxima da arte, pois
nio é uma atividade que se submete apenas a utilidade, mas comporta
também uma dimensio estética.

William Morris*, um dos principais expoentes do movimento Arts

3 Esse trecho parece corroborar, de certa forma, as interpretagdes da nota anterior.

4 A proximidade entre o pensamento de Morris (1834-1896) e de Tolkien é extremamente
interessante. Além de concep¢des proximas a que se referem ao artesdo e a arte, ambos se
dedicaram ao trabalho com as antigas sagas nérdicas. Ambos, por exemplo, reelaboraram
e dedicaram obras ao ciclo narrativo de Sigurd, o Volsung. Tolkien compos A Lenda de
Sigurd e Gudrun, ja Morris escreveu The Story of Sigurd the Volsung and the Fall of the
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and Crafts’ da Inglaterra no final do século XIX, ja salientava a relaciao
entre o prazer do trabalho e a arte. Por arte, ele nao compreendia apenas

pinturas e esculturas, ndo apenas estas e arquitetura, [...] essas sio apenas
uma parte da arte, que compreende, tal como eu entendo a palavra em
sentido mais amplo; a beleza produzida pelo trabalho do homem tanto
mental como fisicamente, [...], em outras palavras o prazer da vida humana

€ o que eu quero dizer com arte. (Morris, 1988, p. 1, traducdo nossa).

Além disso, Morris se opunha ao sistema de trabalho do ambiente
fabril, considerado por ele opressivo e alienante, incapaz de proporcionar
ao operdrio as mesmas possibilidades criativas tdo caras ao trabalho
artesanal. Como alternativa a ele, propunha justamente o artesanato e o
trabalho manual, instancias nas quais o trabalhador poderia ser também
um artista, encontrando prazer e realizacdo em suas obras.

A despeito das diferentes abordagens e proposicoes entre os
autores e épocas, Bachelard afirma em sua Psicandlise do Fogo, de modo
semelhante a Sennett e Morris, que o trabalho nio necessariamente
precisa estar condicionado a um principio de finalidade ou utilidade.
Segundo o filésofo, “saber e fabricar sio necessidades que é possivel
caracterizar em si mesmas, sem colocd-las necessariamente em relagdo
com a vontade de poder” (Bachelard, 1999, p. 18).

O ensinamento do ferreiro dos Valar a seus aprendizes é muito
semelhante a tais pressupostos, uma vez que “a alegria e o prazer de
Aulé estdo no ato de fazer e no resultado desse ato, ndo na posse nem
em sua propria capacidade; motivo pelo qual ele d4, e nio acumula,
é livre de preocupacdes e sempre se interessa por alguma nova obra”
(Tolkien, 2009¢, p. 18. O Silmarillion). Em Arda, o artifice é um
artista e, mais do que um ato artistico, o trabalho artesanal é também
entendido como um ato subcriativo. Entretanto, para além de uma
dimensdo estética, a atividade subcriativa do artifice, como procurarei
discutir adiante, deve ser realizada, tendo por pressupostos alguns
direcionamentos éticos muito claros.

Nibelungs (1876). Em suas cartas, Tolkien faz referéncias a ele, e admite que suas obras o
inspiraram de alguma forma.

> Movimento estético atuante na Inglaterra durante a segunda metade do século XIX, que
defendia o artesanato e o trabalho manual como uma alternativa ao alienante trabalho
fabril ja dominante na época, decorrente do processo cada vez maior de industrializacdo.
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Bachelard, desenvolvendo a questio do saber e do fabricar
mencionada anteriormente, definiu aquilo que chamou de complexo
de Prometeu como “todas as tendéncias que nos impelem a saber tanto
quanto nossos pais, mais que nossos pais, tanto quanto nOssos mestres,
mais que nossos mestres” (Bachelard, 1999, p. 18). Da mesma forma,
o artesdo é impulsionado sempre a fazer o melhor trabalho possivel,
realizando novas obras e feitos. Aulé nio se opde a tais empreendimentos,
pelo contririo, o mestre de todos os oficios estimula a criacdo e a
originalidade, e se entusiasma com novas obras.

Entretanto, em Arda, a atividade subcriativa estard sempre
acompanhada de uma questio fundamental: até onde o artifice
subcriador, seja ele Vala, elfo ou homem, podera trilhar esses caminhos
sem desrespeitar a soberania de Ilavatar, o Criador Unico? Novamente, o
exemplo serd dado por Aulé.

Conta-se que, no inicio, Aulé ansiava imensamente pela vinda
dos Filhos de Iluvatar, pois desejava enormemente “ter aprendizes a
quem ensinar suas habilidades e seus conhecimentos” (Tolkien, 2009¢,
p. 19. O Silmarillion), e tio grande era esse seu desejo que ele ndo
suportou a espera.

criou os andes, exatamente como ainda s3o, porque as formas dos Filhos
que estavam por vir ndo estavam nitidas em sua mente e, como o poder
de Melkor ainda dominasse a Terra, desejou que eles fossem fortes e
obstinados. Temendo, porém, que os outros Valar pudessem condenar
sua obra, trabalhou em segredo e fez em primeiro lugar os Sete Pais dos
Andes num paldcio sob as montanhas na Terra-média. (Tolkien, 2009c,
p. 39. O Silmarillion).

Ao criar os andes, a inten¢io de Aulé ndo foi m4 em si mesma,
egoista talvez, mas ndo maligna. Mesmo assim, foi uma clara violacdo
dos principios estabelecidos pelo Criador, o tinico com a real capacidade
de dar existéncia e vida a seres pensantes e conscientes de si. Aulé sabia
disso, tanto que escondeu sua obra, temendo a represalia de seus irmaos,
mas isso nada valeu, pois Ilivatar tomou conhecimento do fato no
instante em que era realizado, interveio:

— Por que fizeste isso? Por que tentaste algo que sabes estar fora de

02 ¢ Thiago Destro Rosa Ferreira



teu poder e de tua autoridade? Pois tens de mim como dom apenas tua
propria existéncia e nada mais. E, portanto, as criaturas de tua mdo e
de tua mente poderdo viver apenas através dessa existéncia, movendo-se
quando tu pensares em mové-las e ficando ociosas se teu pensamento
estiver voltado para outra coisa. E esse teu desejo? (Tolkien, 2009c,
p. 39. O Silmarillion).

Aqui as limitagdes de Aulé e dos demais Valar se mostram muito
claras. Eles poderiam criar toda a sorte de objetos e de maravilhas; poderiam
dar vida até mesmo a seres como os animais de Yavanna, mas esses nio
exercem efetivamente o livre-arbitrio, nao tém consciéncia ou alma. Sendo
assim, os andes criados por Aulé seriam como o golem que, na mistica
e literatura judaica, é uma espécie de homem artificial, criado por meios
mdgicos, concebido pelo cabalista na tentativa de imitar o ato criativo de
Deus. Entretanto, por meio dessa criacdo, consegue-se apenas “um ser sem
liberdade, inclinado para o mal, escravo das paixdes”, pois “a vida humana
s6 procede de Deus” (Chevalier; Gheebrant, 2009, p. 474).

Consciente de seus atos, o ferreiro dos Valar procurou justificar-se:

— Naio desejei tamanha ascendéncia — respondeu Aulé. — Desejei seres
diferentes de mim, que eu pudesse amar e ensinar, para que também
eles percebessem a beleza de Ed, que tu fizeste surgir. [...] na minha
impaciéncia, cometi essa loucura. Contudo, a vontade de fazer coisas estd
em meu coragao porque eu mesmo fui feito por ti. E a crianga de pouco
entendimento, que graceja com os atos de seu pai, pode estar fazendo isso
sem nenhuma inten¢do de zombaria, apenas por ser filho dele. [...] Como
um filho ao pai, ofereco-te essas criaturas, obra das maos que criaste.
Faze com elas o que quiseres. Mas nio seria melhor eu mesmo destruir

o produto de minha presunc¢do? (Tolkien, 2009¢, p. 40. O Silmarillion).

Em prantos, ergueu seu martelo e preparou o golpe para destruir
a obra insensata. Nesse momento, os andes encolheram-se, pedindo
cleméncia, e Ildvatar falou novamente:

— Tua oferta aceitei enquanto ela estava sendo feita. Nao percebes que
essas criaturas tém agora vida prépria e falam com suas préprias vozes?
Nio fosse assim, e elas ndo teriam procurado fugir ao golpe nem a

nenhum comando de tua vontade. [...] — Exatamente como dei existéncia
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aos pensamentos dos Ainur no inicio do Mundo, agora adotei teu desejo
e lhe atribui um lugar no Mundo. (Tolkien, 2009c¢, p. 40. O Silmarillion).

Por meio desse mito, a ideia da justa medida do artesdo torna-se
mais clara. A humildade e a submissio de Aulé frente a autoridade do Um
possibilitaram a incorporagao de seus filhos aos planos da Criacdo. Desse
modo, percebe-se que a atividade criativa ndo deve almejar apenas a sua
propria gloria nem atender exclusivamente a seus proprios interesses, mas
contribuir para a grandeza e para o enriquecimento do proprio mundo.
Ela é o resultado da cumplicidade criativa entre o Criador e a criatura
investida de potencial subcriador. O artifice deve contribuir para a obra
maxima, a Criacdo, e nunca buscar suplanta-la.

Dessa maneira, a desobediéncia redimida de Aulé deu origem a
um povo inteiro, com cultura, com histéria e com obras singulares, sem
as quais Arda, a obra maxima de Iluvatar, seria mais pobre. As obras
da cultura ana foram inimeras, uma vez que eles herdaram de seu pai o
amor pelos oficios do metal e da pedra, e tornaram-se grandes escultores,
joalheiros e engenheiros, governando grandes reinos subterraneos®.

O mito fornece o modelo, o artifice, o subcriador, deve seguir Aulé,
o ferreiro-artista e seu ideal. Por outro lado, hd Melkor, que também ¢é
um artifice talentoso e competente, mas cujo objetivo ultimo era tomar
a Criagdo para si, moldando-a a sua necessidade e a sua vontade. Como
veremos, essa pretensdo do Senhor do Escuro ndo é outra sendo aquela
que se encontra intrinseca ao projeto de modernidade a que o Ocidente
se prop0s a partir do século XVII e XVIIIL.

2. Melkor e a mitologia da ciéncia
e do progresso
Originaria dos questionamentos do inicio do periodo moderno

e desenvolvida no decorrer dos trés séculos seguintes, a ciéncia propos
uma nova forma de se compreender o conhecimento e 0 mundo. Nesse

¢ Os andes de Arda sio semelhantes aqueles presentes nos mitos nérdicos. Esses eram
“habilidosos artesdos [...] que forjaram os grandes tesouros dos deuses” (Davidson, 2004,
p. 23) tais como: a langa de Odin, o martelo de Thor e Draupnir, um anel magico que, a
cada nove noites, produzia outros oito anéis de ouro iguais a ele. Muitos deles aparecem
como importantes figuras nas sagas e nos mitos nérdicos.
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periodo, pensadores, como Francis Bacon e René Descartes, comecaram
a elaborar e a propor uma nova forma de producio e de aplicaciao do
conhecimento.

Até entdo, os renascentistas europeus olhavam para a antiguidade
cldssica com grande reveréncia e admira¢io, buscando nela os grandes
modelos do conhecimento e da arte, atribuindo-se aos pensadores ilustres
do periodo, tais como Cicero e AristOteles, a autoridade nos diversos
campos do saber. Entretanto, aos poucos, esse saber, baseado na imitagao
e na emulacdo dos antigos, passou a ndo mais corresponder as exigéncias
e as transformacdes intelectuais que surgiam.

Nas palavras de Bacon, era “preciso extrair a ciéncia da luz da
natureza e nio tentar obté-la das trevas da Antiguidade” (1967 apud
Rossi, 2000, p. 63). Os antigos certamente mereceriam reveréncia pelo
que haviam pensado e produzido, mas tais obras nio poderiam imobilizar
a agdo dos modernos. Pelo contririo, por meio da experiéncia acumulada
pelos homens através dos séculos, nogdo essa até entdo inédita, os
modernos estariam em condi¢oes de superd-los. Em seus escritos, Blaise
Pascal sintetiza de forma muito esclarecedora os anseios e as demandas
de sua época.

Nio s6 todo homem progride dia apds dia nas ciéncias, mas todos os
homens juntos executam nelas um continuo progresso a medida que o
universo envelhece, porque na sucessio dos homens acontece a mesma
coisa que nas diversas idades de um individuo. De modo que toda a série
dos homens, no curso de tanto séculos, deve ser considerada como um
homem que sempre existiu e aprendeu continuamente. (Pascal,1959 apud
Rossi, 2000, p. 73).

Assim, o conhecimento passa a ser considerado uma constru¢io
continua e cumulativa a partir da qual a compreensio do mundo pode ser
aperfeicoada na sucessio das geracoes humanas. Além disso, a0 mesmo
tempo em que Pascal afirma que o conhecimento é o patriménio de uma
experiéncia histérica coletiva, também formula a no¢do de Histéria como
uma linearidade ininterrupta, um aperfeicoamento progressivo e positivo
do género humano.

A Histéria ja havia sido tomada como linear pelo cristianismo
medieval, mas esse também havia postulado seu fim, uma vez que a
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segunda vinda de Cristo encerraria o dominio do tempo. Além disso,
niao havia avan¢o, de modo que a noc¢do de progresso era totalmente
estranha a essa filosofia da Histéria. E no periodo moderno que pela
primeira vez a Histéria passa a ser pensada ndo apenas como continua,
mas também como progressiva.

Com base numa nova imagem de ciéncia como constru¢do progressiva —
uma realidade nunca finita mas cada vez mais perfectivel — foi formando-
se também um novo modo de considerar a historia humana. Esta podia
agora aparecer como o resultado do esforco de muitas geragdes, cada
uma delas utilizando os trabalhos das geracoes anteriores, como o lento

acumular-se de experiéncias perfectiveis. (Rossi, 2000. p. 73).

A nova ciéncia e a concep¢io de progresso acabam por fornecer
sustento uma a outra, desenvolvendo-se em conjunto nesse novo momento.
No entanto, a ciéncia de Bacon e Pascal nio era a tnica proposta para
o conhecimento presente em seu tempo. Ela dialogava a todo momento
com uma tradigdo magico-hermética, que propunha uma forma de saber
diversa, calcada em outra nogdo de compreensio do tempo.

Para os herméticos, a verdadeira sabedoria nio era algo ainda
por alcangar, pelo contrario, ela ja havia sido estabelecida no passado,
um passado ancestral que remetia a Moisés, aos patriarcas biblicos e
até mesmo a Addo. Em seus estudos sobre Giordano Bruno e a tradiciao
hermética, Frances Yates (1990, p. 13) afirma que, para os herméticos,

a histéria do homem nio representa uma evolug¢do da primitiva origem
animal para a complexidade e progresso, sempre crescentes; o passado
era sempre melhor que o presente, e 0 progresso era a revivescéncia, o

renascimento da Antiguidade.

Enquanto a ciéncia lancava um olhar entusiasmado para o futuro,
a filosofia magico-hermética orientava sua atencdo para o passado,
na esperanca de recuperar esse conhecimento ancestral, oculto nos
primordios do tempo. Desse modo, as concepgdes da Historia na qual
se sustentavam a tradicdo hermética diferiam enormemente daquelas
ideias que eram construidas paralelamente pelos defensores da nova
ciéncia.
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A verdade ndao emerge da historia e do tempo: é a perene revelagio de um
logos eterno. A historia é um tecido apenas aparentemente variado: nela
estd presente uma unica e imutdvel sapientia. A diversidade das formas

em que ela se manifesta é apenas aparente. (Rossi, 2000, p. 78).

No entanto, apesar de remontar ao inicio dos tempos, tal saber
ainda seria acessivel por meio do estudo de alguns textos, supostamente
antiquissimos, cujas palavras encerrariam a sabedoria primordial,
uma vez que seus supostos autores teriam sido contemporaneos desse
conhecimento arquetipico. Dentre essas obras, destaca-se o Corpus
Hermeticum, um conjunto de textos atribuido a Hermes Trismegisto,
suposto sacerdote egipcio contemporaneo de Moisés, traduzido para o
latim a época do Renascimento Europeu por Marsilio Ficino (1433-1499).

Os conhecimentos, que os textos e os estudos herméticos revelavam,
eram para poucos. Seu ensino deveria se dar pela via inicidtica, passando
do mestre para o aprendiz. Tais verdades ndo estariam acessiveis a
compreensdo de todos os homens e sua utilizagio demandaria preceitos
éticos e de responsabilidade muito rigorosos. Devido a isso, os escritos
dos adeptos da filosofia hermética ndo eram claros ou objetivos, pelo
contrdrio, eram elaborados a partir de linguagem e simbologia préprias,
cujos sentidos eram apreendidos apenas pelos que nelas eram iniciados.

Somente para vos, filhos da doutrina e da sapiéncia, escrevemos esta obra.
Perscrutai o livro, recolhei o saber que dispersarmos em varios lugares.
[...] Escrevemos somente para vos, que tendes o espirito puro, cuja mente
é casta e pudica, cuja fé ilibada teme e reverencia a Deus... Somente vos
encontrareis a doutrina que s6 a vos reservamos. Os arcanos, velados por
muitos enigmas, nio podem tornar-se transparentes sem a inteligéncia
oculta. Se conseguirdes essa inteligéncia, entdo toda a ciéncia mégica

penetrard em voés. (Agrippa, s/d apud Rossi, 2000, p. 81-82).

Nessa passagem do De occulta philosophia de Agrippa, o carater
cifrado da linguagem hermética se mostra ndo apenas intencional, mas
até mesmo justificado. A mensagem se destina a um leitor educado nessas
tradi¢des, possuidor dessa “inteligéncia oculta”, que o possibilitava
compreender todo o conhecimento ali encerrado. A mengio a essa
habilidade, além de se referir, possivelmente, ao conhecimento prévio da
tradi¢do hermética necessario ao correto entendimento dos textos, poderia
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ser ainda uma referéncia a intui¢do, pois, para os herméticos, embora
a razdo fosse uma ferramenta legitima do conhecer, o conhecimento
intuitivo era, muitas vezes, superior ao racional.

Esse cardter inicidtico e oculto defendido pela tradi¢io mdgico-
hermética foi duramente criticado pelos partidirios da nova ciéncia,
que defendiam um conhecimento que pudesse ser acessivel a todos. Nao
sem razdo, € nesse contexto que Comenius elabora sua Diddtica Magna
(1631), cujo objetivo era poder ensinar todo o tipo de conhecimento ao
maior numero de pessoas possivel.

No entanto, apesar de seus varios pontos discordantes, essas
duas tradi¢bes coexistiam e se imbricavam, de modo que “em muitos
expoentes da nova ciéncia — desde Kepler até Newton e outros — sdo
facilmente identificiveis temas e motivos caracteristicos da tradicao
hermética” (Rossi, 2000, p. 79). Dentre esses temas em comum, uma das
concepgoes da filosofia magico-hermética foi particularmente importante
para a constitui¢ao da ciéncia tal como ela é entendida e como € exercida
até os dias de hoje.

A magia, de certa forma, pode ser compreendida como uma
forma de acao sobre o mundo, visando, na maioria das vezes, modificar,
dominar ou transformar algum de seus aspectos. Assim, para os magos
herméticos, “o saber nio é apenas contemplagio da verdade, mas é
também poténcia, dominio sobre a natureza, tentativa de prolongar
sua obra para submeté-la as necessidades e as aspiracdes do homem”
(Rossi, 2000, p. 48). E justamente a concep¢do do conhecimento como
possibilidade de dominagao e de transforma¢io do mundo que acabou
por ser apropriada também pelo discurso da nova ciéncia, que passou
a ver na natureza um grande laboratério repleto de potencialidades
criativas.

Entretanto, esse dominio sobre 0 mundo se fazia dentro de uma
légica que ndo poderia ser reduzida a mero utilitarismo, pois “para os
expoentes da revolucio cientifica, a restauracdo do poder humano sobre
a natureza e o avang¢o do saber s6 tém valor se realizados num contexto
mais amplo que concerne a religido, a moral, a politica” (Rossi, 2000,
p. 99). Mesmo que seja possivel dominar alguns de seus aspectos, a
natureza ainda é encarada com respeito e com reveréncia. A subordinacio
da natureza ao homem, empreendida por meio da ciéncia e da técnica,
ndo é uma concepgao desses primeiros modernos.
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Tais concep¢Oes viriam a se constituir, mais tarde, em outra
configuragio do projeto moderno, que encontra seu apice no século
XIX. Nesse momento, a ciéncia assume a fun¢do de promotora nio
s6 do progresso material, mas também humano. A filosofia positivista
desenvolvida por Auguste Comte nesse periodo, por exemplo, pretendeu
ver uma ldégica progressiva nio s6 nas ciéncias como também no
conhecimento filoséfico, alcando a razdo a suprema autoridade nos
assuntos fisicos, espirituais e humanos. Segundo Eric Hobsbawn, os
“homens cultos do periodo nio estavam apenas orgulhosos de suas
ciéncias, mas preparados para subordinar todas as outras formas de
atividade intelectual a elas” (Hobsbawn, 2012, p. 379-380). O progresso
passou a ser encarado como uma lei natural e intrinseca a Historia.

Tais homens ndo tinham sérias davidas quanto a direcdo que estavam
seguindo ou deveriam seguir, assim como em relagio aos métodos tedricos
ou praticos para la chegar. Ninguém duvidava do progresso, tanto
material como intelectual, pois parecia 6ébvio demais para ser negado.
Esse era, sem duvida, o conceito dominante da época, embora houvesse
uma divisio fundamental entre aqueles que pensavam que o progresso
seria mais ou menos continuo e linear e aqueles (como Marx) que sabiam
que ele precisaria e seria descontinuo e contraditorio. (Hobsbawn, 2012,
p- 381-382).

Guiada pela racionalidade cientifica e pelo ideal da perfectibilidade
e do progresso, pela primeira vez, uma sociedade concebeu a si mesma
como capaz de um crescimento infinito. A modernidade do progresso
pretendeu-se universal, a vanguarda da histéria humana, no entanto,
talvez ndo tenha sido capaz de perceber sua negatividade.

E com esse aspecto da modernidade do progresso que Melkor
partilhara alguns tragos. Antes de sua queda, o dominio inicial de Melkor
dava-se, tal como Hefesto, sobre o fogo e sobre suas possibilidades
criativas. Dessa forma, era Aulé “o que mais se assemelhava a ele em
ideias e poderes” (Tolkien, 2009¢, p. 18. O Silmarillion). Ambos
ansiavam por criar coisas de sua propria imaginacdo e autoria, mas a
semelhanca ndo se estendia além desse ponto, pois Melkor inverteu a
medida do artesdo; a realiza¢ao de seus trabalhos e de suas obras estava
condicionada a eficiéncia e ao cumprimento de seus objetivos.
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Recorramos novamente auma comparagio com a figura de Hefesto.
Por um lado, ele é o benfeitor da humanidade, tendo por companheira
de ideal Atena, a deusa da sabedoria, que, conforme Brandio (1991, p.
140), simboliza a “criagao psiquica, a sintese por reflexdo, a inteligéncia
socializada”. No didlogo Protdgoras, Platdo os coloca trabalhando num
mesmo atelié, alianca que voltara a aparecer no Critias. Além disso,
assim como o engenho e a beleza se encontram unidos em seu trabalho, o
deus teve por amantes as mais belas imortais, dentre elas Afrodite, deusa
do amor e da beleza.

Mas, em outra de suas facetas, Hefesto também pode ser aquele
que abusa “do poder criador para impor sua vontade em outros dominios
além do seu” (Chevalier; Gheebrant, 2009, p. 485). Esse é Melkor, para
quem Arda ndo é uma obra conjunta, mas um mundo a ser conquistado.
Ele nio contribui, tal como Aulé e os demais subcriadores, com a obra de
Ilavatar, mas compete diretamente com ele.

Melkor utilizou-se dos recursos do mundo para forjar armas e
munir exércitos; manipulou os animais de Yavanna, transformando
muitos deles em bestas selvagens para servi-lo; criou os terriveis dragdes
como campedes de guerra; envenenou cursos d’agua e maculou grandes
areas de espaco natural. Manipulou até mesmo as formas da terra para
que melhor se adequassem a seus propésitos, erguendo as Thangorodrim,
as Montanhas da Tirania, como protecdo a sua fortaleza Angband.

Aulé teve filhos pelo desejo de ter aprendizes com quem
compartilhar seus conhecimentos. Melkor criou soldados. Seus servos
eram os despreziveis orcs, um povo belicoso e deformado, que dirigia
seu 6dio aos demais seres vivos. Mas, apesar de monstruosos, nio eram
simples bestas, pois “tinham vida e se multiplicavam da mesma forma
que os Filhos de Ilavatar; e nada que tivesse vida propria, nem aparéncia
de vida, Melkor jamais poderia criar desde sua rebelido no Ainulindalé
antes do Inicio” (Tolkien, 2009¢, p. 42. O Silmarillion). Nao sendo capaz
de criar vidas que lhe servissem, foi necessario perverter aquelas que ja
existiam. Logo que os elfos surgiram, muitos deles cairam em suas maos
e foram levados as suas fortalezas,

foram la aprisionados, e, por lentas artes de crueldade, corrompidos e

escravizados; e assim Melkor gerou a horrenda raca dos orcs, por inveja

dos elfos e em imitagdo a eles, de quem eles mais tarde se tornaram os
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piores inimigos. [...] E, no fundo de seus coracdes negros, os orcs odiavam
o Senhor a quem serviam por medo, criador apenas de sua desgraca. Esse
pode ter sido o ato mais abjeto de Melkor, e 0 mais odioso aos olhos de
Ilavatar. (Tolkien, 2009c¢, p. 43. O Silmarillion).

A criacdo dos orcs foi, sem duvida, a obra mais abjeta a que Melkor
se dedicou. O artesdo tenta criar a vida por meio de suas proprias maos,
numa atitude de desafio aberto a interdi¢ao do Criador. N3o conseguindo,
transforma os filhos de Iltivatar em criaturas odiosas e servis.

Melkor e Aulé representam dois caminhos possiveis para o
artifice. Melkor procurou alcar sua liberdade de acdo ao limite, mas
essa ndo era um fim em si mesmo, era apenas o meio utilizado para
a conquista de seus objetivos. Aulé fornece um exemplo orientado
por um ideal estético e ético muito claro, que busca situar-se entre a
livre a¢do de suas potencialidades e os limites impostos a sua prépria
condi¢do subcriativa. Retomando o complexo de Prometeu esbogado
por Bachelard, a recomendagio de Aulé seria: saber e poder tanto
quanto nossos pais e mestres, mas nunca almejar saber e poder mais
que o Artifice ultimo, Eru Iluvatar. Para a modernidade, e mesmo
nossa contemporaneidade, talvez essa trama possa ser lida como uma
recomendag¢io de comedimento e de cautela, um modo de entender os
riscos da criagio.

3. O Olho de Sauron

Melkor figura nas narrativas de Tolkien como um tirano cruel,
cujo objetivo dltimo é tomar Arda para si. Ja as ambic¢oes de seu sucessor,
Sauron, o segundo Senhor do Escuro, aparentemente sdo mais modestas,
afinal, até onde é possivel perceber em O Senhor dos Anéis, sua influéncia
limita-se a Terra-média, de modo que ele ndo parece ser uma ameaca tao
fundamental a Criacio como seu mestre o fora.

No entanto, a acdo e a influéncia de Sauron serdo particularmente
perversas sobre outro dos fundamentos de Arda, pois é contra a liberdade
dos Filhos de Tlavatar que ele se levanta. Seu desejo é dominar coragdes
e mentes, escravizar vontades; para além do dominio sobre a Terra-
média, ele deseja e se delicia com a servidao de todos que a habitam.
Como afirma Gandalf, ele escraviza pelo simples fato de que “hobbits
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miseravelmente escravizados seriam muito mais do agrado dele do que
hobbits felizes e livres” (Tolkien, 2001b, p. 50. O senhor...).

Como discutido anteriormente, a liberdade de homens, elfos, e de
demais seres que habitam Arda nio deve ser manipulada ou controlada
quer seja por outros seres iguais a eles quer seja pelos Valar organizadores
do mundo. Liberdade, mais do que um direito, é um atributo intrinseco
a esséncia das criaturas.

Muitas vezes, tomada como um dos valores mais fundamentalmente
humanos, a liberdade é um dos pilares do pensamento moderno. Durante
o Renascimento europeu, as ideias referentes a uma pretensa natureza
humana foram extensamente discutidas, e muitos dos pensadores da época
concordavam que a esséncia do homem estava justamente na liberdade
de acdo e de juizo, inerente a toda a humanidade, independentemente do
lugar e do momento histérico em que os homens vivessem. Conforme os
estudos de Agnes Heller (1984, p. 342), foi nesse momento “que ‘liberdade,
igualdade, fraternidade’ surgiu pela primeira vez como, simultaneamente,
uma exigéncia politica e um fato antropoldgico, ontologico”.

O livre-arbitrio jd era uma nogao comum ao ambiente intelectual
da Europa, no entanto, como perspectiva teoldgica, a possibilidade de
acdo atribuida ao homem estava condicionada apenas a escolha entre o
Bem e 0 Mal. E no inicio do periodo moderno que pela primeira vez a acio
livrte do homem é entendida ndo apenas como uma questio moral, mas
como algo que diz respeito a todos os campos da atividade humana. A
livre escolha passa a compreender também possibilidade e potencialidade
de acdo, recursos esses entendidos como inerentes a todos os membros da
humanidade (Heller, 1984).

Para Pico Della Mirandola, um dos pensadores desse periodo, o
homem pode ser considerado “o mais feliz de todos os seres animados
[...] invejdvel ndo sO pelas bestas, mas também pelos astros e até pelos
espiritos supramundanos” (Pico Della Mirandola, 1989, p. 49). E isso
era devido a sua liberdade, que lhe confere possibilidades infinitas.

O Adio, nio te demos nem um lugar determinado, nem um aspecto que
te seja proprio, nem tarefa alguma especifica, a fim de que obtenhas e
possuas aquele lugar, aquele aspecto, aquela tarefa que tu seguramente
desejares, tudo segundo o teu parecer e a tua decisio. (Pico Della
Mirandola, 1989, p. 51).
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As palavras que o pensador atribui ao Criador demonstram
o quio longe ela iria. O homem ndo é livre apenas em relagio a sua
prépria individualidade, mas também é livre para agir no mundo como
bem entender. Suas escolhas nao se limitam ao Bem e ao Mal, mas se
desdobram ao agir, ao pensar e ao portar-se no mundo.

Para Etienne de La Boétie, pensador do século XVI, sendo a
liberdade um bem essencial, s6 haveria uma explicacio admissivel para
o fato de que um homem fosse submetido a outro: o consentimento do
proprio oprimido, que aceita essa submissio, tese essa defendida por ele
em seu Discurso sobre a serviddao voluntdria.

Para ele, a liberdade é uma condig¢io tio natural que tal condi¢dao
seria demonstrada até mesmo pelos animais, muitos dos quais “se
negam a viver sem a liberdade que lhes é natural” (La Boétie, 2009, p.
24). Da mesma forma, sempre se pode optar pela liberdade e recusar
a tirania. Mesmo que a tUnica alternativa a opressdo seja a morte, 0
homem ainda é capaz de escolher, podendo optar por recusar a vida
e morrer como um homem livre. A liberdade seria um atributo tdao
essencialmente humano, que nenhum esforco é necessdrio para obté-
la: “Que mais é preciso para possuir a liberdade do que simplesmente
deseja-la?” (La Boétie, 2009, p. 16).

Sendo naturalmente livre, é possivel afirmar que o homem serd o
que suas escolhas o levario a ser, ou seja, valendo-se de suas opgoes ele
¢ fruto de uma autocria¢ao. Nem todas as suas escolhas, no entanto, sio
as melhores ou mais proveitosas, e dependendo das escolhas feitas, os
homens poderdo perverter-se.

Todos os homens podiam, devido a sua liberdade, desperdi¢ar a sua
humanidade essencial. [...] Assim, a maldade do homem ndo fazia parte
da esséncia do homem, mas sim da sua esséncia como agente livre;
constituia um atributo essencial da sua liberdade o fato de poder ser mau,
de durante algum tempo — talvez toda a duragio de uma vida — poder

perverter-se irreparavelmente. (Heller, 1984, p. 347).

Foi em decadéncia autoimputada semelhante a essa que teriam
caido figuras como Melkor e Sauron. Como vimos na analise do
Ainulindalé, Melkor nio tinha por fungdo representar o Mal em Arda,
mas optou por fazé-lo. No caso de Sauron, como veremos, a degenera¢do
chegou ao ponto de ameacgar a sua propria existéncia. Se o seu objetivo
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era ser o senhor de todas as vontades, no fim sua ambi¢dao acabou por
enredd-lo numa armadilha.

Sauron, o Abomindvel, era orginalmente um dos Maiar de Aulg,
mas corrompeu-se ao servico de Melkor logo nos primeiros tempos de
Arda. Apds a derrota de seu mestre, estabeleceu-se ao sul da Terra-média,
em uma regido que, sob sua influéncia, foi chamada de Mordor, a Terra
Negra, ou ainda a Terra da Sombra (do sindarin mor, escuro, variagio do
quenya moré, negro, preto e dor, terra). Era uma regido mais ou menos
plana, totalmente cercada, a exce¢io de seus limites a leste, por duas altas
cadeias de montanhas, as Montanhas da Sombra e as Montanhas de Cinza.
E provavel que algum dia Mordor tenha sido uma terra tio boa para se
viver quanto as outras, entretanto, ao tempo da narrativa de O Senhor dos
Anéis, é uma regido ja totalmente corrompida pela presenca de Sauron.

Assim, tal como uma enorme fortaleza, inexpugnavel e terrivel,
erguia-se a Terra da Sombra ao sul da Terra-média. A paisagem era
desolada e drida, “tudo parecia arruinado e morto, um deserto queimado e
sufocado” (Tolkien, 2001b, p. 978 O senhor...), principalmente ao norte,
onde as forgas bélicas de Sauron se concentravam. Ao sul, havia grandes
campos de trabalho escravo que proporcionavam o necessario ao sustento
dos soldados de Mordor. No extremo norte, estava a entrada do reino,
Morannon, o Portio Negro, guarnecido pelos orcs do Senhor do Escuro.

Dois pontos da Terra da Sombra merecem destaque especial. O
primeiro deles é o vulcio Orodruin, a Montanha da Perdicdo, onde
Sauron forjou o Um Anel. Mas era proximo a ela que se localizava o
cora¢io de Mordor:

Muralhas e mais muralhas, parapeito sobre parapeito, negra, incomen-
suravelmente forte, montanha de ferro, portao de ago, torre de diamante,
ele a viu: Barad-dir, a Fortaleza de Sauron. Perdeu todas as esperangas.
E, de repente, sentiu o Olho. Havia um olho na Torre Escura que nunca
dormia. (Tolkien, 2001b, p. 419. O senhor...).

Construida em um ponto central da regido norte de Mordor, a Torre
Escurando era apenas o centro de poder da Terra da Sombra, era também o
lugar por meio do qual Sauron mantinha vigilancia irrestrita sobre todos os
seus comandados. Mais do que isso, Barad-dir langava seu olhar vigilante
e faminto sobre as vastas distancias da Terra-média, desejando possuir e

104 * Thiago Destro Rosa Ferreira



controlar seus reinos e povos. Ela abrigava o Senhor do Escuro sob uma
forma peculiar, pois ele nio possuia mais um corpo. No topo de Barad-
dar, o Olho, que é Sauron, queimava, “emoldurado por fogo, [...] amarelo
como o de um gato, vigilante e atento”, sua pupila era “um abismo, uma
janela que se abria para o nada” (Tolkien, 2001b, p. 386. O senhor...).

O Olho de Sauron, e sua qualidade de tudo ver e vigiar, pode nos
remeter, por analogia, as andlises que Michel Foucault realizou sobre o
panoptismo disciplinador. Com isso, ndo pretendo defender a hipdtese
de que Tolkien elaborou a imagética do Olho de Sauron como uma
metafora ou referéncia ao pandptico idealizado por Jeremy Bentham
ou as institui¢des de punicdo e de disciplina que se desenvolveram e
se disseminaram nos séculos XVIII e XIX. Minha inten¢do é discutir
algumas questdes que sua obra literdria tem a capacidade de suscitar
a respeito dos temas do poder e da liberdade nos contextos moderno e
contemporaneo.

Em seus estudos, Foucault analisa o projeto que Jeremy Bentham,
jurista e reformador inglés, propds em relagio a questdo da disciplina
social. Em uma série de escritos que datam de 1787 a 1791, Bentham
idealizou um projeto, caracterizado por ele, como um novo principio
de construcdo, “aplicivel a qualquer sorte de estabelecimento, no
qual pessoas de qualquer tipo necessitem ser mantidas sob inspecdo”
(Bentham, 2008, p. 15). O pandptico, ou casa de inspec¢do, o fruto
dessa proposta, teria, segundo a descricio de Foucault, a seguinte
configuragio:

O principio é: na periferia, uma construcdo em anel; no centro, uma torre;
esta possui grandes janelas que se abrem para a parte interior do anel.
A construcdo periférica é dividida em celas, cada uma ocupando toda
a largura da construcdo. Estas celas tém duas janelas: uma abrindo-se
para o interior, correspondendo as janelas da torre; outra, dando para o
exterior, permite que a luz atravesse a cela de um lado a outro. Basta entdo
colocar um vigia na torre central e em cada cela trancafiar um louco, um
doente, um condenado, um operario ou um estudante. Devido ao efeito de
contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se na luminosidade, as
pequenas silhuetas prisioneiras nas celas da periferia. Em suma, inverte-se
o principio da masmorra; a luz e o olhar de um vigia captam melhor que

o0 escuro que, no fundo, protegia. (Foucault, 1979, p. 201-201).
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Esse novo construto arquitetonico teria por objetivo colocar
seus ocupantes em um sistema de vigilancia irrestrita. A visibilidade
para o vigia da torre seria total, j4 que do centro poderiam se ver todos
os confinados dispostos no circulo, de modo que, teoricamente, nada
poderia ser oculto da torre. O contrdrio, no entanto, nio ocorreria,
pois os vigias se mantém incdgnitos na penumbra do interior da torre e
nunca sdo vistos pelos seus vigiados. Dessa forma, conforme Foucault,
“0 panodptico é uma mdaquina de dissociar o par ver-ser visto: no anel
periférico, se é totalmente visto, sem nunca ver; na torre central, vé-se
tudo, sem nunca ser visto” (Foucault, 1987, p. 167).

As consequéncias dessa dissociacio sio fundamentais para
o sistema de vigilancia. Uma vez que, ao observado, nio é dada a
possibilidade de ver quem o observa, ele nunca podera afirmar com
certeza se estd sendo vigiado ou nido. Nio poderd nem mesmo saber
se a torre encontra-se ocupada. Diante dessa duvida, nunca é seguro
realizar qualquer ato de indisciplina, pois sempre existe a possibilidade
de estar sendo efetivamente observado. Assim, cria-se uma situagio na
qual a disciplinarizacdo é realizada de modo eficiente, sem o emprego
de violéncia fisica e mesmo sem a necessidade da presenca efetiva e
ininterrupta do agente disciplinador.

O essencial é que ele se saiba vigiado, [...] porque ele ndo tém necessidade
de sé-lo efetivamente. Por isso Bentham colocou o principio de que o
poder devia ser visivel e inverificavel. Visivel: sem cessar o detento terd
diante dos olhos a alta silhueta da torre central de onde é espionado.
Inverificivel: o detento nunca deve saber se estd sendo observado; mas

deve ter certeza de que sempre pode sé-lo. (Foucault, 1987, p. 167).

Diante dessa situacio, temendo a presenca fisica da torre e a
possibilidade de onisciéncia que ela representa, o observado acaba por
policiar a si mesmo. Essa é a condi¢do sobre a qual se assenta a eficiéncia do
mecanismo disciplinador. O trunfo do pandptico de Bentham esta no fato de
proporcionar a interiorizacdo da disciplina ao proprio sujeito, que “retoma
por sua conta as limitagdes do poder; fa-las funcionar espontaneamente
sobre si mesmo; inscreve-se em si a relacio de poder na qual ele desempenha
simultaneamente os dois papéis; torna-se principio de sua propria rejeicio”
(Foucault, 1987, p. 168).
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A Barad-dir de Sauron exerce alguns efeitos muito semelhantes a
torre ponoptica de Bentham. Do alto de sua torre, Sauron podia manter
uma vigilancia incessante sobre todos os seus comandados, imprimindo-
lhes um medo terrivel que os impele a cumprir as ordens do Senhor do
Escuro sem hesitar. No entanto, em Barad-diir nio havia ddvidas de
que o vigia estivesse observando, pois ele sempre estava 14. O Olho de
Sauron observava ininterruptamente tudo a sua volta, nio é sem razao
que em sua descricio ndo ha mencdo de palpebras. Ele também nio se
preocupava em ocultar-se, n3o havia necessidade. Entre os seus servos,
nio havia ninguém que pudesse fazer frente a ele, dessa forma exibia-se
como o grande olho em chamas em mais uma demonstracio de poder. A
disciplina desse panoptico sombrio desdobrava-se sobre a forma de uma
opressao declarada sobre os disciplinados.

Sua a¢io, no entanto, vai ainda mais longe, extrapolando os limites de
Mordor, ja que sua influéncia era sentida muito além dos limites fisicos de seu
campo de visdo. O Olho podia ainda sondar as mentes e as emocoes daqueles
para os quais voltava o seu olhar, devassando a vontade e os pensamentos
dos seus alvos. Durante todo O Senhor dos Anéis, encontramos expressoes
tais como: o Olho de Sauron, o Olho de Mordor, o Olho Vermelho, o Olho
de Bard-dur, que referenciam a ideia de que o Olho tudo é capaz de ver e
devassar, independentemente, dos limites fisicos da visao.

O Olho de Sauron era “uma vontade hostil que lutava com grande
forca para penetrar todas as sombras de nuvens, e a terra e a carne,
para vé-lo: para crava-lo sob seu olhar mortal, nu, imével” (Tolkien,
2001b, p. 662. O senhor...). Dessa forma, a Torre Escura se pretendia
o panoptico absoluto. Ela ndo s6 vigiava e atemorizava, observando
a exterioridade das coisas, como também violava a intimidade dos
sujeitos e impunha-se a ela.

Quando Bentham concebeu o panéptico, atribuiu-lhe um uso
muito diversificado e pratico. Afinal, a disciplina ndo era algo necessaria
apenas em prisOes, mas desejavel também em institui¢des variadas,
como hospitais e escolas.

A moral reformada; a saude preservada; a inddstria revigorada; a
instru¢do difundida; os encargos publicos aliviados; a economia
assentada, como deve ser, sobre uma rocha; o n6 goérdio da Lei sobre
os Pobres nao cortado, mas desfeito - tudo por uma simples ideia de
arquitetura! (Bentham, 2008, p. 17).

Mitos da Terra-Média * 107



A disciplinarizacdao era tomada como algo positivo, a servico de
melhorias. O pandptico, apesar de seu uso no exercicio do poder e de todas
as demais facetas abordadas pelas analises de Foucault, foi concebido por
seu criador como promotor daquilo que ele pensava ser um bem.

N3io é o que ocorre com Barad-dir, jd que seu propdsito sempre foi
sediar um poder que desejava dominar a tudo e a todos sem distin¢oes.
Bentham afirmou que o pandptico era um “modo de garantir o poder da
mente sobre a mente, em um grau nunca antes demonstrado; e em um
grau igualmente incomparavel” (Bentham, 2008, p. 17). Sobre o Olho
de Sauron tal afirmacdo ndo poderia ser mais acertada, mas num grau
nunca pensado por ele. Pois o poder que a mente de Sauron realizava
sobre outras ia além da coer¢ido fisica, almejando a anulagio de suas
vontades em prol unicamente da sua. Foi com esse objetivo que ele forjou
a mais poderosa de suas armas, o0 Um Anel.

Como descrito nos versos de abertura d’O Senhor dos Anéis,
existiram varios Anéis de poder na Terra-média. Nove foram destinados
a reis entre homens, sete aos senhores dos andes e os trés mais poderosos
foram guardados pelos principes élficos. A exce¢do dos trés ultimos,
Sauron teve participag¢do direta na confeccdo de todos eles. Mas, acima
de todos, criado por ultimo, estava o Anel Mestre, forjado por ele em
segredo, nas chamas da Montanha da Perdicao. Com esse Anel, Sauron era
capaz de controlar todos os outros, além de seus respectivos portadores,
tornando-se o legitimo Senhor dos Anéis. Com todo esse poder, Sauron
esteve a um passo de dominar toda a Terra-média, mas, se o Anel era sua
arma de conquista, também era a chave para a sua derrota. Para conferir-
lhe poder, Sauron teve de depositar no Anel muito de sua propria esséncia
e vitalidade, de modo que sua vida se ligou em definitivo ao objeto. No
periodo em que a trama do Anel se desenrola, Sauron ja ndo mais possuia
uma forma fisica convencional, pois, em uma primeira derrota, havia
perdido o Anel. Desde entdo, o Senhor do Escuro nio era mais capaz de
assumir uma forma fisica. E essa condi¢io que permitird que a trama d’O
Senhor dos Anéis se desenvolva.

O Senhor dos Anéis narra a histéria de Frodo Bolseiro, um hobbit
do Condado que repentinamente se vé envolvido em uma historia muito
maior e mais antiga que a sua. Frodo era herdeiro do anel magico de seu
tio Bilbo, que o conseguiu em suas antigas aventuras. Com o tempo, o
mago Gandalf, amigo de ambos, descobre que o anel ndo é simplesmente
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magico, mas o Um Anel. Coube, entio, a Frodo e seus companheiros da
Sociedade do Anel viajarem por toda a Terra-média para, enfim, destruir
0 Anel, e com ele a ameaga que pairava sobre 0 mundo. Destruindo o
Anel, a obra e seu mestre seriam simultaneamente destruidos. E por isso
que o mago Gandalf afirma que o Anel é “o alicerce de Barad-dir, e a
esperanca de Sauron”, sem ele ndo ha Senhor do Escuro.

O Anel do Poder é uma joia relativamente simples, um anel de ouro
comum, liso, sem adornos ou inscri¢cdes visiveis. Quando colocado no
fogo, entretanto, revela as palavras que guiam sua verdadeira natureza:
“Um Anel para todos governar, um Anel para encontrd-los, Um Anel
para todos trazer e na escuridio aprisiona-los” (Tolkien, 2001b, p. 50,
52, traducdo nossa. O senhor...).

Os objetivos a que se dedica 0 Um Anel de Sauron nao poderiam ser
mais explicitos. Quando na posse de seu mestre, o Anel controla os demais,
transformando seus portadores em marionetes da vontade do Senhor do
Escuro. Foi assim que, por meio de ofertas de poder e de riqueza, o Senhor
do Escuro conquistou para sua causa nove reis dos homens, ofertando-
lhes os nove anéis, que acabaram por escravizd-los a sua vontade.

Totalmente corrompidos, tais homens perderam-se na escuriddo e
no mal, sem chance alguma de redencio. Transformaram-se em criaturas
sombrias e cruéis, cuja simples presenca provoca medo e desespero.
Seu grito espectral provoca horror, sua figura parece ser feita de uma
escuriddo mais profunda que a noite. S3o os Nazgil, os Espectros do Anel.

O Cavaleiro Negro jogou para trds o capuz e todos ficaram atonitos: ele
tinha uma coroa real, e mesmo assim ela nio repousava sobre nenhuma
cabeca visivel. [...] De uma boca invisivel veio uma risada mortal. - Velho
tolo! Esta é a minha hora. Nio reconhece a morte ao deparar com ela?

Morra agora e pragueje em vao! (Tolkien, 2001b, p. 877. O senhor).

Se Sauron é o mal incorpbéreo que paira como uma ameaga
constante, seus cavaleiros sio o mal que age concretamente no mundo.
Sdo as garras cruéis do seu Senhor que a tudo podem alcangar e corromper,

7 “One Ring to rule them all, One Ring to find them, One Ring to bring them all, and in the
darkness bind them” (Tolkien, 2001b, p. 50, 52. O senhor...). Em inglés, o verbo to rule
pode significar ainda dominar, exercer controle ou influéncia sobre algo ou alguém, além
de governar, o que torna a passagem ainda mais expressiva.
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assim como € descrito o mais terrivel dentre eles: “Rei de Angmar de
outrora, Feiticeiro, Espectro do Anel, Senhor dos Nazgiil, uma lanca de
terror na mao de Sauron, sombra de desespero” (Tolkien, 2001b, p. 866.
O senhor...).

Essa € a tinica motivacao que lhes restou, pois o Anel, além de té-los
transformado em abominacdes, destruiu-lhes totalmente a vontade. Nem
vivos nem mortos, os Nazgil foram reduzidos a uma pseudoexisténcia
vazia com apenas um prop0sito, a servidio a Sauron e ao Anel. Se a
Torre Negra estabelece sua vontade pela disciplina e pela opressio, o
Anel a todos aprisiona pela oferta e pela sedu¢io do poder. O desejo do
poder acaba por tornar-se a prisio perpétua de seu portador.

Entretanto, é importante ressaltar que Sauron ndo lhes impos tal
destino, foram eles que, por meio de sua prépria liberdade de escolha,
seduzidos pela promessa de poder, aceitaram a submissdo. Nas palavras
de La Boétie (2009, p. 59), “ao cederem ao tirano, que outra coisa
nio fizeram, sendo afastarem-se da liberdade, darem (por assim dizer)
ambas as mdos a serviddo e abragarem a escravatura?”. Tornaram-se,
como o mago Gandalf afirma, sombras a servico da grande Sombra;
sua degradagdo, oriunda de sua proépria liberdade mal utilizada, foi
completa.

O Anel foi feito apenas para o uso de Sauron, no entanto, quando
usado por outras criaturas que nio ele, o objeto adotava um método
de acdo particularmente insidioso. A influéncia do Anel lentamente
minava a vontade de seu novo usudrio, instigando-lhe desejos de poder e
sentimentos de avareza. Prolongava a vida do portador, mas degradava
gradativamente a sua mente e espirito, trabalhando sempre para que,
de alguma forma, pudesse voltar a seu mestre de origem. Em caso de
posse prolongada, o usudrio se degradava até a total exaustao mental ou
mesmo a insanidade.

Foi o que ocorreu com Gollum, que outrora fora um hobbit,
mas, ap0s anos com o Anel, degradou-se em uma criatura subterranea e
selvagem, avessa a luz e consumida pela culpa. Sméagol, o futuro Gollum,
havia achado o objeto por acaso, junto com seu amigo Déagol, enquanto
pescavam em um rio. O amigo achou o Anel, e Sméagol imediatamente o
cobicou. Como nio conseguiu que a joia lhe fosse dada espontaneamente,
acabou por assassinar Déagol para se apossar do Anel. A acdo do Anel
estimulou a ja duabia natureza de Sméagol, que logo foi expulso de sua
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comunidade e encontrou refigio nos subterraneos, como Gollum. E por
meio dele que mais tarde o Anel chega até Bilbo e Frodo.

Gollum é uma das personagens mais trigicas de todo o
Legendarium. Os longos anos em posse do Anel do Poder o fizeram se
tornar dependente do objeto, numa relagao doentia com o “Seu Precioso”.
Quando, em O Hobbit, Bilbo consegue o Anel, Gollum se vé obrigado a
partir em uma busca cheia de conflitos. Ele “odiava a escuridio, e ainda
mais a luz: odiava tudo, e acima de tudo o Anel. [...] Ele o odiava e o
amava, da mesma forma que odiava e amava a si mesmo. Nao podia se
livrar dele. Nessa questdo, ndo tinha mais vontade prépria” (Tolkien,
2001b, p. 55, 57. O senhor...).

Quando Frodo e Sam o encontram em seu caminho, percebem que
Gollum possui graves problemas psicoldgicos. Ele havia desenvolvido
duas personalidades, Sméagol-Gollum, que lutavam em seu interior
para assumir o controle. O lado Gollum desejava ardentemente o
seu precioso, o Anel de Poder, ja Sméagol tentava ainda de alguma
forma preservar a humanidade do hobbit que ele um dia fora.

— Nio, minha dogura. Veja bem, meu precioso: se nds o tivermos, entao
poderemos escapar, até mesmo d’Ele, hein? Talvez nos fique [sic] muito
forte, mais forte que os Espectros. Senhor Sméagol? Gollum, o Grande?
O Gollum! [...] Preciosissimo Gollum! Nés quer ele, nés quer ele, nds
quer ele! [sic]

— Mas tem eles dois. Eles vdo acordar rdpido demais e nos matar,
choramingou Sméagol num dltimo esfor¢o. — Nao agora. Ainda nio.

— Noés quer ele! [sic] Mas — e aqui houve uma longa pausa, como se
um novo pensamento tivesse acordado. — Nio, ainda ndo, é? Ela pode
ajudar. Ela pode, sim.

— Nio, nido! Desse jeito nio! — gemeu Sméagol.

— Sim, nods quer ele! [sic] N6s quer ele! Cada vez que o segundo
pensamento falava a mdo comprida de Gollum se estendia lentamente,
procurando Frodo, e depois era retirada de supetio, quando Sméagol
falava de novo. (Tolkien, 2001b, p. 665-666. O senhor...).

A vontade do Anel se mostra tdo poderosa e corruptora, que,

ao fim da demanda do Anel, ja nas Fendas da Perdi¢ao, Frodo hesita
em destrui-lo. O Anel finalmente o0 domina e, numa das cenas mais
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dramadticas da trama, ele e Golum lutam por sua posse. Gollum arranca
o dedo e o Anel de Frodo, caindo em seguida no magma do vulcdo, onde
o Anel finalmente é destruido. Gollum acaba por ter, involuntariamente,
participagdo fundamental para a derrota de Sauron, no entanto ele morre
ainda consumido pelo objeto. Também destituido de sua vontade, o Anel
acaba por devora-lo.

A escraviddo da liberdade promovida pelo Anel, de certa forma,
¢ uma ambic¢do ainda maior que o dominio do mundo almejado por
Melkor. A submissio de outras vontades, fundindo-as a vontade Gnica de
Sauron, significaria a eliminacdo das potencialidades criativas inerentes
a elas. Qudo grave aos olhos de Ildvatar nio seria esse crime, que viola
o principio fundamental da liberdade e ainda elimina uma infinidade de
possibilidades criativas em potencial?®

Melkor precedeu Sauron no tema da escraviddo e da opressio.
Afinal, o que foi a criacdo dos orcs sendo uma violagdo fundamental a
liberdade daqueles elfos transformados em tais monstros? O primeiro
Senhor do Escuro também almejava que sua vontade prevalecesse e
anulasse todas as outras. No entanto, em Sauron esse tema parece estar
desenvolvido como nunca antes na historia de Arda. Sua satisfacio estd
precisamente no fato de suprimir a vontade do outro; o Anel é, por
exceléncia, o inimigo dos Povos Livres da Terra-média.

4. O Mago Branco e o sentido
da Histéria

Durante a Terceira Era, os magos, ou os istari como também eram
chamados, fizeram sua primeira apari¢do nas tramas de Arda. Vindos
do Oeste, viajando pelo mar, foram tomados pelos habitantes da Terra-
média por homens de grande sabedoria e habilidades, supostamente
adquiridos por meio de longos estudos secretos. Entretanto, a verdade a
respeito deles era bem mais complexa.

Eram emissdrios dos Senhores do Oeste, os Valar [...]. Pois, com o

consentimento de Eru, enviaram membros de sua propria elevada ordem,

8 Gostaria de agradecer as orientagdes e as sugestdes da prof. Josianne F. Cerasoli
fundamentais ao desenvolvimento dessa questdo.
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porém vestidos de corpos como os dos homens, reais e nio ilusorios, mas
sujeitos aos medos, as dores e & exaustdo da terra, capazes de sentirem fome
e sede, e de serem mortos; embora, por causa de sua nobreza de espirito,
ndo morressem, e s6 envelhecessem em decorréncia das preocupacdes e
labutas de muitos e muitos anos. [...] vindos em formas débeis e humildes,
tinham a incumbéncia de aconselhar e persuadir os homens e os elfos
para o bem, e procurar unir no amor e na compreensao todos aqueles que
Sauron, caso retornasse, tentaria dominar e corromper. (Tolkien, 2009a,
p. 426-427. Contos inacabados...).

Os magos eram, portanto, da ordem dos Maiar, mas limitados
em sua natureza divina por estarem encarnados em corpo mortal’.
Pelo menos cinco deles atravessaram o mar e chegaram a Terra-média,
formando a Heren Istarion, a Ordem dos Magos. Eram eles: Saruman, o
Branco; Gandalf, o Cinzento; Radagast, o Castanho, e Alatar e Pallandos,
os Azuis!®. No que concerne as reflexdes a serem realizadas aqui, me
interessardo os trés primeiros, especialmente Saruman.

O mago branco foi, originalmente, um dos Maiar de Aulé, portanto
seus poderes se relacionavam diretamente ao oficio do artifice. O nome
Saruman explicita essa relagdo, significando “homem habilidoso”,
“homem de talento”. Sua denominag¢io em sindarin é ainda mais
significativa, sendo chamado de Curunir, “o das invencoes astuciosas” ou
ainda o “dos ardis inteligentes”. Saruman é habil, mas também ¢é astuto
e ardiloso, um artesdo mais dedicado aos engenhos mentais e técnicos do
que aos aspectos estéticos de seu oficio.

? Desse modo, eu acredito que apenas aparentemente tais personagens podem ser
aproximados aqueles magos da tradicio madgico-hermética, mencionados no topico
anterior, e mesmo a outros magos da literatura, como Merlim do ciclo arturiano. Os
magos de Arda ndo sio homens dotados de conhecimentos ocultos e poderes mdgicos, mas
semidivindades encarnadas.

10 Tolkien ndo nos d4 muitas informagdes sobre essas ultimas figuras. Em O Senhor dos
Anéis, podemos apenas presumir sua existéncia por referéncias timidas, como a meng¢do
que Saruman faz aos “Cajados dos Cinco Magos” (Tolkien, 2001b, p. 611. O senhor...).
As principais fontes de informagio sobre os Azuis estio no ensaio Os Istari, em Contos
Inacabados, e em algumas notas rapidas de Tolkien. Sabe-se apenas que sua missio se
relacionava ao leste da Terra-média para onde se dirigiram e de onde nunca mais retornaram.
Em notas, Tolkien relacionou ambos como dois Maiar do povo do Valar Oromé, em outra
anotacdo, relaciona Alatar com Oromé e Pallando com Mandos e Nienna. Nada mais é
conhecido sobre ambos, o que faz dos Magos Azuis, ou os [thryn Luin, um daqueles pontos
do Legendarium sobre os quais paira um mistério e uma curiosidade especial por parte dos
leitores.
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Inicialmente, o mago branco foi o lider de sua Ordem, dedicando-
se ao estudo do tema da feitura dos Anéis de Poder a fim de melhor
combater Sauron. Entretanto, deixou-se envolver pelo que sabia,
transformando-se pouco a pouco, como salientado por Barbarvore:

Houve um tempo em que estava sempre perambulando por minhas
florestas. Era educado naquela época, sempre pedindo minha permissio
(pelo menos quando me encontrava), e sempre ansioso por escutar. Eu lhe
disse coisas que ele nunca descobriria por conta propria, mas nunca me
retribuiu da mesma forma. Nio consigo recordar de ele me ter contado
qualquer coisa. E ficou cada vez mais assim, o rosto, pelo que me lembro
[...] ficou parecido com janelas numa muralha de pedra: janelas, vedadas
por dentro. (Tolkien, 2001b, p. 495. O senhor...).

Barbarvore é um ent, um pastor de arvores, ser que se assemelha a
uma grandiosa drvore consciente e com fei¢des mais ou menos humanas.
A fungio dos ents é zelar pelo espaco natural, especialmente as florestas,
promovendo uma relacio harmoniosa entre o mundo natural e as demais
ragas''. O desrespeito a Barbarvore significa que Saruman havia perdido
0 aprego e a veneragdo pela natureza, passando a se julgar superior
ao senhor dos ents. Seu modo de pensar adquire contornos muito
especificos: “Tem um cérebro de metal e rodas, e ndo se preocupa com os
seres que crescem, a ndo ser enquanto o servem” (Tolkien, 2001b, p. 495.
O senbor...). Saruman comega a simpatizar com os planos de Sauron, e
passa a desejar o Anel para si.

Instalando-se na torre de Orthanc, em Isengard, Saruman
estabeleceu um dominio voltado a industria bélica, arregimentando
exércitos e produzindo armas:

Olhei para ele e vi que, embora ja tivesse sido verde e belo, estava agora
cheio de pogos e forjas. Lobos e orcs estavam alojados em Isengard

[...]. Sobre todas as suas construgdes, uma fumaca escura pairava e se

"' Os ents sdo os representantes masculinos da espécie, ja as entesposas sdo as fémeas.
Enquanto os ents resguardam o espaco natural selvagem, as entesposas se afinam mais com
a terra cultivada e seus frutos. E interessante notar como a caracteristica maternal feminina
¢é associada ao nascimento e a provisao dos recursos indispensaveis a vida. A ideia nada
mais é do que um desdobramento da figura de Yavanna, a Vala provedora de Frutos, mae
de todos os animais e plantas, e criadora dos ents e entesposas.
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adensava em torno das paredes de Orthanc. (Tolkien, 2001b, p. 270-271.
O senbor...).

Isso o fard entrar em oposi¢io direta aos magos Radagast e,
principalmente, Gandalf. O Senbhor dos Anéis nio dedica muito espaco
ao mago castanho, mas sua pequena participa¢io deixa entrever que sua
preocupacio ndo é com homens ou com elfos, mas com a fauna e com
a flora. Sua cor, o castanho, parece ser bem adequada a quem se liga ao
solo terrestre, ao que cresce e ao que vive nele. Ele foi um enviado de
Yavanna, a Rainha da Terra, que pediu a Saruman que o levasse como
um acompanhante. Essa informacdo ndo deixa de ser significativa, talvez
Yavanna ja previsse a necessidade de uma compensagdo a personalidade
de Saruman. O fato é que esse tltimo parece nunca ter considerado o
companheiro como igual. Ao tempo dos acontecimentos da trama do
Anel, ele finalmente deixa isso claro:

— “Radagast, o Castanho!”, riu Saruman, ndo mais escondendo o
desprezo que sentia. “Radagast, o Domador de Passaros! Radagast,
o Simplério! Radagast, o Tolo! Mas pelo menos teve a capacidade de
desempenhar a funcio que lhe designei”. (Tolkien, 2001b, p. 270-269.
O senbor...).

A rejei¢do a Radagast representa também a recusa a tudo aquilo
que 0 mago, tal como Barbarvore, representa. O castanho defende a
preocupacao com o mundo natural, o amor e o respeito as obras de
sua senhora Yavanna. O branco ndo partilha mais de tais concepgdes,
para ele a natureza deve ser tratada objetivamente como uma extensa
reserva de recursos e de possibilidades a serem utilizadas conforme o
necessario. Saruman se aproximaria, assim, de uma imagem recorrente
na modernidade, nio daquela modernidade de Bacon, mas do técnico que
aparecera com o projeto moderno desenvolvido durante o século XIX.

Ja Gandalf, o mago cinzento, era um enviado de Manwé e Varda,
os Valar que efetivamente governavam Arda. Chegou com uma aparéncia
ja avancada em idade, vestindo discretos trajes cinzentos. Como um dos
Maiar, era chamado de Olérin, nome cujo significado é particularmente
esclarecedor. Em quenya, olo, a raiz de seu nome, possui a seguinte
definicdo:
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olo-s: visdo, “fantasia”: Nome élfico comum para “construciao da mente”
ndo realmente (pré-) existente em Ed a parte da constru¢do, mas capaz de
ser tornada visivel e sensivel pelos eldar [elfos], através da Arte (Karmé).
Olos normalmente se aplica a construgdes belas que tém somente um
objetivo artistico (isto €, ndo tém o objetivo do engano, ou de adquirir
poder). (Tolkien, 2009a, p. 436. Contos inacabados...).

O nome do mago se relaciona a capacidade que a mente possui de
conceber novas coisas, e de essas serem efetivadas no plano concreto. Essa
visdo da mente, que o termo olo designa, também poderia ser traduzida,
no meu entender, por imaginagido, direcionada especificamente para
a criacdo artistica. Olorin é uma entidade que ndo s6 se ocupa com a
imaginacio e com suas possibilidades, como também com a concretizacao
efetiva de tais elaboracoes mentais, com o fazer artistico.

Em um de seus comentdrios sobre ensaio Os Istari, Christopher
Tolkien langa mais alguma luz sobre esse ponto ao fornecer algumas
informacdes retiradas de notas de Tolkien sobre a acio de Olérin entre
os elfos em um periodo que antecede sua vivéncia como Gandalf:

caminhava invisivel em seu meio ou na forma de um deles, e eles nio
sabiam de onde vinham as belas visdes ou as sugestdes de sabedoria
que ele instilava em seus coragdes. Em uma versdo anterior desse trecho
consta que Olorin era “conselheiro de Irmo”, e que no coracdo daqueles
que o escutavam despertavam pensamentos “de coisas belas que ainda
ndo haviam existido, mas podiam ainda ser feitas para o enriquecimento
de Arda”. (Tolkien, 2009a, p. 436. Contos inacabados...).

Olorin era conselheiro de Irmo, ou Loérien, o Valar dos sonhos,
atuando entre os Filhos de lltivatar como um agente inspirador invisivel,
insuflando-lhes imagens e ideias que pudessem contribuir com a beleza
do mundo. Se os poderes conhecidos como Maiar pudessem ser definidos
pela sua drea de atuagio, tal como acontecia com os Valar, seria possivel
dizer que Olorin era o Maia da inspiragdo e da imaginagdo criativa.
Temos, dessa forma, mais um personagem estritamente relacionado a
subcriacio.

Uma vez que Olorin zelava por esses dominios, a op¢do por
manda-lo a Terra-média como um auxilio a luta contra Sauron, um
artifice da desmedida, fica plenamente justificada. Da mesma forma,
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sua oposi¢ao a Saruman também ganha contornos mais bem definidos.
Gandalf, como Oloérin, ndo poderia concordar com o caminho pelo
qual o companheiro comegara a trilhar.

Para Saruman, deve-se trabalhar niao em conjunto com a
natureza, mas dispor dela, contornando os obstaculos que por ventura
ela possa impor, aperfeicoando, modificando, transformando conforme
o proposito da obra.

aliou-se a seres maus, aos orcs. Bem, hum! Pior que isso: vem fazendo
alguma coisa a eles, alguma coisa perigosa. [...] Os seres malignos que
vieram na Grande Escuriddo tém como marca a caracteristica de nio
suportarem o sol, mas os orcs de Saruman suportam, mesmo que o
odeiem. Fico imaginando o que ele tera feito. Seriam eles homens que ele
arruinou, ou teria ele misturado as ragas dos orcs e dos homens? Isso seria
uma maldade negra! (Tolkien, 2001b, p. 495. O senbor...).

Pelo trecho acima, é possivel afirmar que Saruman nio se
contentou em estudar a natureza dos seres e da matéria, mas aventurou-
se a decompor e a reformular os seus elementos naturais. Nessa sua nova
fase, ele ndo se contenta mais com o branco e o abandona.

Pois sou Saruman, o Sibio, Saruman, o Fazedor de Anéis, Saruman de
Muitas Cores! — Olhei entdo e vi que as roupas que vestia, que tinham
parecido brancas, nio eram dessa cor, mas de todas as cores, e se ele
se mexia, mudavam de tonalidade e brilhavam, de modo que os olhos
ficavam confusos. (Tolkien, 2001b, p. 269. O senhor...).

E curioso notar as imagens construidas aqui. Trocar o branco por
essa espécie de furta-cor ndo altera os elementos que compoem o conjunto,
mas modifica a visio que se tem dele. O branco funde harmoniosamente
todas as cores em sua esséncia, a nova veste de Saruman é composta
desses mesmos tons, no entanto o efeito é outro, brilha e impressiona,
mas confunde o olhar.

Em um didlogo entre ele e Gandalf, o tltimo admite sua predilecio

3

pelo branco original, e Saruman responde: “— Branco!”, zombou ele.
“Serve para comegar. O pano branco pode ser tingido. Pode-se escrever
sobre a pagina em branco; a luz branca pode ser decomposta” (Tolkien,

2001b, p. 269. O senbor...). E Gandalf replica: “~ E nesse caso deixa de
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ser branca. [...] E aquele que quebra uma coisa para descobrir o que ela é
deixou o caminho da sabedoria” (Tolkien, 2001b, p. 269. O senhor...).

Com essa afirmacdo, estaria 0 mago cinzento se opondo ao
cientista e ao estudioso que pretende devassar os mistérios da natureza e
do funcionamento do Universo? Opor-se a isso nao € resistir a construcao
do conhecimento? Os limites ao trabalho dos subcriadores parecem ser
nebulosos e ténues. Os artifices de Aulé possuem todo o direito de dispor
dos componentes do mundo para realizar suas obras, mas quando parar?
Os dois pontos de vista demonstram como o trabalho e a lida com os
mesmos elementos podem resultar em posturas e em caminhos diferentes,
desde que a justa medida discutida anteriormente nao fosse ultrapassada.
Como reconhecer esses limites, como conceber essa tio comentada
harmonia, defendida por varios mitos do Legendarium?

A resposta a essas questdes parece estar orientada pela relagdo
entre subcriagdo e liberdade, os principais temas discutidos aqui. Os dois
temas aparecem muito proximos e indissocidveis. A atividade subcriativa
encontra seus limites quando ameaga entrar em conflito como o principio
do livre-arbitrio de outrem, ameagando seja uma vontade individual seja
uma vontade coletiva ou mesmo a ordem do todo e do bem comum,
como nos casos em que a obra de um artesio, como Melkor, pretende se
impor sobre a propria natureza de Arda.

Restaria abordar, ainda, uma dltima questdo acerca de Saruman,
que o relaciona de modo muito particular a certas ideias da modernidade
configurada no século XIX. Quais foram, afinal, as razdes que levaram
Saruman a se aliar a Sauron? O mago branco nao desejava se submeter
verdadeiramente ao Senhor do Escuro, nem pretendia simplesmente
derrubé-lo e tomar o seu lugar.

Os Valar enviaram os magos a Terra-média a fim de preservar
a liberdade dos povos livres frente a uma vontade tirana. Segundo o
modo de pensar de Saurman, mesmo se aliando ao Senhor do Escuro,
seria possivel cumprir a missdo que lhe havia sido confiada, apenas
0s meios para isso é que seriam alterados. Seu plano é revelado no
discurso que dirige a Gandalf:

Pos-se de pé e entio comegou a declamar, como se estivesse fazendo
um discurso longamente ensaiado. “Os Dias Antigos se foram. Os Dias
Médios estdo passando. Os Dias Mais Jovens estio comegando. A época
dos elfos acabou, mas nosso tempo estd chegando: o mundo dos homens,
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que devemos governar. Mas precisamos de poder, poder para ordenar as
coisas como queremos, para o bem que apenas os Sdbios podem enxergar.
E ouga bem, Gandalf, meu velho amigo e ajudante! [...] Eu disse nds, pois
podera ser nds, se quiser se unir a mim. [...] A vitoria dele se aproxima,
e havera grandes recompensas para aqueles que o ajudarem. Enquanto
o Poder crescer, os que se mostrarem seus amigos também crescerdo;
e os Sabios, como vocé e eu, poderdo, com paciéncia, vir finalmente a
governar seus rumos, e a controld-lo. Podemos esperar nossa hora,
podemos guardar o que pensamos em nossos coragoes, talvez deplorando
as maldades feitas incidentalmente, mas aprovando o propésito final
e mais alto: Conhecimento, Lideranca, Ordem; todas as coisas que até
agora lutamos em vao para conseguir, mais atrapalhados que ajudados
por nossos amigos fracos e indteis. Nao precisaria haver, e ndo haveria,
qualquer mudanga em nossos propoésitos, sé em nossos meios”. (Tolkien,
2001b, p. 269. O senhor...).

A fala de Saruman traz algumas nocoes e conceitos que formulam
concepgdes de Historia diversa daquela até entio “natural” ao
Legendarium. Concepgdes essas, que, a meu ver, se aproximam de algum
modo a filosofia da Historia de matriz hegeliana, desenvolvida ainda no
século XIX.

Para Hegel (1770-1831), a Hist6ria humana nada mais é, grosso
modo, do que a progressiva realizacdo do Absoluto por meio da efetivagio
gradual da liberdade entre homens. A efetivagdo dessa liberdade era
realizada por meio dos feitos de grandes homens, herdis, que, acreditando
estarem realizando suas vontades individuais, realizavam, na verdade,
os intuitos do Absoluto, levando a humanidade adiante de mais uma
etapa da sua Historia. Tais figuras realizam o universal por meio de seus
atos particulares, no entanto haveria um conflito entre esse plano maior
e as inumeras paixoes individuais discordantes. Devido a isso, o heroi
ndo poderia hesitar em suprimir tais individualidades em nome de seu
objetivo final.

Uma personalidade histérica do mundo nido é tio desprovida de
imaginacdo que ndo possa adaptar sua ambicdo as circunstancias, mas
também ndo é muito ponderada. Estd dedicada a um objetivo, aconteca
o que acontecer. Uma personalidade tdo poderosa tem de pisar em
muita flor inocente, esmagando muitas coisas em seu caminho. (Hegel,
2001, p. 81).
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Essa parece ser umas das principais caracteristicas do ponto de
vista defendido por Saruman. De uma maneira distorcida, Saruman
enxerga em Sauron, e talvez em si mesmo, a figura desse promotor da
histéria. As atrocidades e as injusti¢as cometidas nesse processo, como
ele mesmo diz, sio um preco menor a pagar em nome do objetivo tltimo.

Como colocado no capitulo anterior, a “filosofia da historia”,
que predomina em Arda, admite que a acdo conjunta das vontades
dos sujeitos contribui para a constru¢cio do Drama do Mundo, mesmo
o Mal é “aproveitado” pela providéncia divina, administrada por
I[lavatar. Teleoldgica, ela prediz que, ao final dos tempos, os planos do
Criador serdo plenamente concretizados e Arda sera restaurada, e todos
terdo contribuido par isso.

Nio quero dizer com isso que Tolkien tenha se preocupado em
elaborar no seu Legendarium uma filosofia da histéria pautada nas
concepgoes teoldgicas cristas, nem que essa se oponha intencionalmente
a essas concepcoes defendidas por Saruman. Penso apenas que o
discurso e as a¢des do Mago Branco permitem uma aproximagio
com essa filosofia da histéria pensada por Hegel. Para Hegel, em
nome da efetivacdo plena da Liberdade, objetivo tltimo da Historia
da humanidade, o sacrificio de vontades individuais era plenamente
legitimo. Saruman certamente concordaria.

5. Os [imites de Arda e as modernidades

Melkor, Sauron e Saruman foram todos artifices talentosos que
poderiam ter direcionado sua arte e suas obras para o enriquecimento
de Arda. Subcriadores, dotados de dons tinicos e preciosos, assim como
todas as criaturas de Eru Ilavatar, mas que optaram por um caminho que,
além de nocivo aos seus semelhantes, os levou a ruina.

Como relatado n’O Silmarillion, Melkor foi finalmente derrotado
pelos Valar e expulso para o Vazio. Ao fim de O Senhor dos Anéis, Frodo
consegue levar o Um Anel até as Fendas da Perdi¢do, que consomem o
objeto; a Torre Negra cai, e o Olho de Sauron se apaga para sempre.
Quanto a Saruman, esse acaba sendo derrotado por aquela forca que
acreditou dominar. Os ents liderados por Barbdrvore invadem seus
dominios e pdem fim a sua industria de guerra. Mais tarde o mago
branco acaba sendo assassinado por um de seus proprios servos. Todos
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desrespeitaram os principais fundamentos que regiam a harmonia de
Arda, e acabaram, de uma forma ou de outra, sendo punidos por isso.
Dessa forma, a nogdo de limite e respeito a leis fundamentais parece ser
um tema constituinte as narrativas do Legendarium.

A nogio do limite também era fundante para as concepg¢oes de
mundo dos antigos gregos. O homem grego compreendia o mundo
como uma totalidade, Késmos, composto por trés esferas, que, apesar
de distintas, estavam indissociavelmente relacionadas. Primeiramente,
tinha-se o plano divino, relativo aos deuses imortais, descritos por
Vernant (2002, p. 236), como “sempre vivos, sempre presentes em seu
invisivel esplendor, como os astros que brilham no céu, os deuses sdo os
bem-aventurados sempre jovens, os athdnatoi, os nio-mortais”. Havia
ainda o dominio da physis, conceito que poderiamos compreender como
natureza ou mundo natural, entendida como uma poténcia animada e
viva. Por fim, havia a sociedade dos homens, essencialmente mortais.

Apesar de essas trés instancias se relacionarem harmoniosamente,
havia também uma hierarquia muito clara. Se por um lado deuses e
homens mantinham certa proximidade e parentesco por compartilharem
e integrarem o mesmo cosmo; por outro havia diferencas fundamentais
entre eles. A primeira delas estd no fato de que os olimpicos gozam da
imortalidade. Nio sdo eternos, tiveram um principio, mas suas existéncias
ndo terdo um fim. Os homens, pelo contrario, s3o passageiros e efémeros,
suas vidas ndo passam de momentos fugazes quando comparados a
vida imortal. Além disso, as sensacdes e as experiéncias que os homens
vivenciam nio passam de um reflexo apagado se comparadas a beatitude
e aos prazeres divinos. Devido a isso, os homens possuem uma natureza
limitada, que os impede de adentrar a esfera divina, por isso nio devem
nunca reivindicar o que é proprio dos deuses.

Afrodite, por exemplo, possuia a beleza como um de seus atributos
divinos, Apolo era um patrono da poesia e da musica e, como todos
os deuses, eles concediam parte de seus dons aos mortais. No entanto,
eram as expressdes maximas desses, insuperdveis. Afrodite poderia
abengoar as mulheres com seus dons, mas essa beleza terrena nunca se
compararia a beleza divina da deusa. Os mortais poderiam desfrutar das
artes de Apolo, mas nunca poderiam almejar se igualarem a arte do deus.
Abundam, na mitologia grega, os casos de terriveis puni¢des langadas
sobre aqueles que ofenderam ou pretenderam tomar dos deuses aquilo
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que lhes era de direito. Assim foi com Aracne, que se pretendeu melhor
teceld que Atena. Ofendida, a deusa transformou-lhe em aranha para
que fiasse pelo resto da vida. A punigdo viria mesmo que a falta tivesse
sido cometida involuntariamente, como no exemplo do cagador Actéon,
que inadvertidamente surpreendeu a deusa Artemis se banhando nua em
uma fonte. A beleza da deusa ndo deveria ser contemplada por olhos
mortais, por isso ela o transformou em um cervo, sendo devorado pelos
seus proprios caes.

Ultrapassar tais limites significava que o homem havia ocorrido em
um crime, a hybris. Segundo Brandao, por hybris compreende-se “tudo
quanto ultrapassa a medida, o excesso, o descomedimento, démesure”;
no campo religioso, “uma violéncia, uma insoléncia, uma ultrapassagem
do métron (na medida em que o homem quer competir com o divino)”
(Branddo, 1991, p. 558). Se por um lado n3o havia entre os gregos a
nogao de pecado, por outro, essa era uma interdicio imperativa que
deveria ser respeitada, pois todo descomedimento colocava em “perigo
a estabilidade do cosmo, a ordem do mundo” (Brandio, 1991, p. 163).
Dessa maneira, a hybris é uma violacdo cosmica, um atentando a ordem
das coisas.

O castigo cabia a divindades implacdveis, as Erinias, que puniam
os crimes de excesso pelos quais “o homo, o homem, se esquece de que
€ bumus, barro, argila, um simples mortal” (Brandao, 1991, p. 353).
Conta-se que ndo deviam obediéncia nem mesmo a Zeus, servindo apenas
a manutenc¢do do equilibrio e da ordem das coisas. Eram comumente
representadas como trés terriveis irmas.

Aleto, que significaria [...] a que ndo para, a incessante, a implacdvel;
[...] Tisifone, a que avalia o homicidio, a vingadora do crime; Megera,
a que inveja, a que tem aversdo por. Apresentam-se como verdadeiros
monstros alados, com cabelos entremeados de serpentes, com chicotes
e tochas acesas nas mdos, prontas para castigar na terra e nos infernos
[...]. Tisifone agoita os culpados; Aleto os persegue ininterruptamente
com fachos acesos; Megera grita-lhes, dia e noite, no ouvido, as faltas
cometidas. (Branddo, 1991, p. 353).

Além de perseguir os criminosos, elas ainda faziam a guarda de
sua prisdao, o Tartaro, aquele “vasto abismo [...] terrivel até para os
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Deuses imortais” (Hesiodo, 2007, p. 141-142). L4 estavam aprisionados
os principais inimigos dos deuses tais como: os titds derrotados na guerra
no inicio do cosmo e mortais particularmente insolentes por seus crimes
descomedidos. Ali estava, por exemplo, Sisifo, condenado a rolar um
bloco de pedra montanha acima, de modo que, quando se aproxima
do objetivo, o bloco rola e o condenado tem de recomecar o trabalho.
Passard, assim, a eternidade, pois foi o homem que aprisionou Tanatos,
a personifica¢gdo da morte, tentando viver para sempre.

Como salientado, em Arda o desrespeito aos limites causou
a queda de figuras como Melkor ou Sauron. Mas ndo apenas essas
figuras reconhecidamente malignas e tirdnicas estao sujeitas a isso. O
descomedimento também espreita os Filhos de Iluvatar, os elfos e os
homens. Seu desregramento terd por motiva¢ao a angustia existencial de
cada uma das ragas em sua relacio com o tempo.

Os homens mortais sempre buscaram respostas para a limita¢do de
suas existéncias no mundo, e alguns deles tentaram, num ato impensado,
alcangar a imortalidade a forga.

Um dos didlogos incompletos de Platio, Critias, bem como algumas
passagens do Timeu'?, se refere a um magnifico reino insular, cuja riqueza
“foi de tal propor¢io que acimulo semelhante jamais fora visto antes
em qualquer casa real, ou dificilmente serd visto no futuro” (Platdo,
2010, p. 277). Majestosa e abengoada pelos deuses, essa era Atlantida.
Entretanto, aos poucos, seu povo, inicialmente de origens divinas, foi
gradativamente sendo tomado pelo orgulho de sua propria grandeza, e
por fim a arrogincia os levou a perdi¢do. Tal como Atlantida', também
houve um reino glorioso na histéria de Arda e, da mesma forma, a queda
foi seu destino'.

Na batalha em que Morgoth foi finalmente derrotado pelos Valar
e expulso para o Vazio fora de Arda, muitos homens também lutaram
ao lado dos Poderes do Mundo, se opondo a sombra do Senhor do
Escuro. A esses homens valorosos, os Valar concederam “sabedoria,
poder e vida mais longa do que a de quaisquer outros da raca mortal”

12 24e, 25a-d.

13 Sobre o mito de Atlantida e suas reelaboracdes e suas reapropriagdes, ver o trabalho de
Vidal-Naquet (2008).

4 O paralelo entre os dois mitos foi admitido abertamente por Tolkien. Em uma de suas
cartas, ele afirma que o mito de Numenor é “uma variedade especial da tradicio da
Atlantida” (Tolkien, 2006a, p. 191. As cartas...).
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(Tolkien, 2009¢, p. 331. O Silmarillion), e mais do que isso, uma terra
foi preparada especialmente para eles. Na forma de uma fabulosa ilha,
essa terra é mencionada pelas narrativas do Legendarium como o maior
reino humano que ja existiu.

Foi erguida por Ossé das profundezas das Grandes Aguas, e foi
estabelecida por Aulé e enriquecida por Yavanna; [...]. Essa terra
os Valar chamaram de Andor, a Terra da Dadiva [...]. E [os homens]
chamaram essa terra de Elenna, que significa Na Direcdo da Estrela;
mas também Anadtné, que significa Ponente, Numenoré no idioma
alto-eldarin. (Tolkien, 2009¢, p. 331. O Silmarillion).

Sua localizagdo geografica era privilegiada e muito significativa,
pois Numenor foi estabelecida em meio a Belegaer, o grande mar do
oeste. Era, portanto, a mais ocidental das terras habitadas pelos homens,
de modo que ndo pertencia completamente a Terra-média, regides nas
quais a morte e a perecibilidade marcavam todas as coisas, mas lancava-
se em diregdo ao oeste para as terras imortais de Valinor, nas quais
habitavam os Valar e os elfos, sem, no entanto, fazer parte delas. Dessa
forma, Nimenor estava em um “meio caminho”, acomodando-se entre
a passageira existéncia mortal e a gldria perpétua dos imortais; o limite
maximo que os homens poderiam chegar da imortalidade.

Enquanto viviam, os ndmenorianos eram gloriosos, “sidbios e
ilustres; e sob todos os aspectos, eram mais semelhantes aos Primogénitos
do que qualquer outra linhagem dos homens. Eram altos, mais altos do
que os mais altos dos filhos da Terra-média. E a luz de seus olhos era
como a das estrelas brilhantes” (Tolkien, 2009c¢, p. 332. O Silmarillion).
No entanto, mesmo que suas vidas fossem extremamente longas, eles
também deveriam, por fim, encontrar a morte.

A experiéncia da morte é inerente a todos os homens, além disso
a consciéncia de sua inevitabilidade faz com que vivamos cientes da
iminéncia do fim, do deixar de existir. Dai a necessidade de que os homens
tiveram de engendrar respostas e posturas frente ao inevitavel, respostas
essas que poderiam ser resumidas a duas posturas principais. A primeira
delas se assenta na concep¢ao de que morte nao é um fim, mas a passagem
para outra vida, esse é o recurso oferecido por grande parte das religides.
A segunda solucio seria a perpetuacdo do homem por meio da memoria
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e da fama, que compensando o fim da existéncia fisica, oferece uma
imortalidade mais ténue, estabelecida a partir da lembranca dos vivos."

Em Arda, essas duas solu¢bes eram perfeitamente aceitdveis. A
morte, como dddiva de Iluvatar, nio se tratava do fim verdadeiro, pois o
destino final dos homens é um mistério, e se encontra em uma existéncia
para além dos circulos do mundo. Além disso, uma vez que em Arda as
tradigdes narrativas, orais ou escritas, eram de extrema importancia, as
cangdes, a poesia e a historia eram meios de se imortalizarem os mortos,
cujas lembrancas seriam mantidas e reverenciadas pelos vivos.

Dentre o povo de Numenor, a postura diante da inevitabilidade
da morte ndo envolvia, ao menos inicialmente, medo e angustia, pois,
amparados na confianga de que depositavam na dddiva do Criador, ela
parecia-lhes mais como o descanso do que como um mal, e raramente
vinha de modo abrupto, e nunca pela enfermidade.

Entretanto, sobre o povo de Numenor pesava uma interdi¢io.
Estando limitados fisicamente a uma ilha, eles logo aperfeicoaram suas
técnicas nduticas, € “acima de todas as artes, prezavam a construgao
de barcos e a habilidade na navegacdo; e se tornaram marinheiros
semelhantes aos quais nunca mais existird nenhum” (Tolkien, 2009c¢, p.
333. O Silmarillion), desse modo exploraram todos os mares e terras que
lhes eram possiveis, chegando a “entrar nos mares interiores, a velejar
pela Terra-média e a avistar do alto de suas proas os Portdes da Manha
no leste” (Tolkien, 2009¢, p. 334. O Silmarillion). Havia apenas uma
dire¢do para o qual ndo podiam se dirigir.

Os Senhores de Valinor proibiram os dunedain [nimenorianos] de
navegar para o ocidente a tal distdncia que ndo pudessem mais avistar o
litoral de Numenor. [...] A inten¢cdo de Manwé era que os nimenorianos
ndo se sentissem tentados a procurar o Reino Aben¢oado, nem desejassem
superar os limites impostos a sua bem-aventuranga, apaixonando-se
pela imortalidade dos Valar, dos eldar e das terras em que tudo persiste.
(Tolkien, 2009¢, p. 313, 333. O Silmarillion).

15 Essa categorizagdo é proposta por Bauman (2008, p. 46), para quem “todas as culturas
humanas podem ser decodificadas como mecanismos engenhosos calculados para tornar
suportavel a vida com a consciéncia da morte”, mas dessa infinidade poderiamos chegar
aquelas duas solugdes principais. Para andlises mais profundas e especializadas sobre o
tema, ver Ariés (2003), em seu cldssico estudo sobre as atitudes em relacio a morte no
Ocidente; Delumeau (2009), que também aborda a morte em seu estudo sobre a histéria
do medo e Huizinga (2010) que estudou alguns aspectos da morte no imaginario medieval.
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Durante muito tempo, eles respeitaram essa proibicio, mesmo
que ndo a compreendessem, da mesma forma mantiveram uma longa
amizade com os elfos, que frequentemente vinham até eles das Terras
Imortais, e ambos os povos mantinham uma forte amizade. No entanto,
com o crescimento da majestade de Numenor, pareceu crescer também
uma inquieta¢do intima em seu povo.

E quanto mais cresciam seu poder e sua gléria, mais aumentava sua
inquietacdo. [...] E diziam entre si: — Por que os Senhores do Oeste
ficam 14, sentados em paz eterna, enquanto nds precisamos morrer € ir
ndo se sabe para onde, deixando nossa casa e tudo o que fizemos? E
os eldar [elfos] nio morrem, nem mesmo os que se rebelaram contra os
Senhores? [...] Por que ndo deveriamos chegar a Aman, e ali provar nem
que fosse por um dia, a bem-aventuranca dos Poderes? Serd que nio nos
tornamos poderosos entre a gente de Arda? (Tolkien, 2009¢, p. 335-336.
O Silmarillion).

De nada adiantaria alcangar ou habitar essas terras abengoadas,
pois eram os Valar e os elfos que consagravam a terra com a sua
imortalidade, e nela os homens apenas encontrariam uma amargura ainda
maior diante da morte. A mortalidade é inerente a0 homem, por isso
eles sdo os Estrangeiros, aqueles que passam brevemente pelo mundo e
partem para um destino desconhecido, restando apenas a sua lembranca.

Mas, para o povo de Numenor, esse consolo ndo era mais suficiente.
A déddiva de Tlivatar exigia confianga e esperanga em um destino incerto,
e, a seu ver, ndo era compensa¢io suficiente para a efémera presenca
humana sobre a terra; além disso a imortalidade oferecida pela memoria
ndo parecia mais suficiente quando comparada a imortalidade de corpo
e espirito desfrutada pelos elfos. Diante da angustia e do medo, a morte
precisava ser evitada a todo custo, era preciso anuli-la e derrota-la, a
ponto desse objetivo se transformar em uma obsessio.

Contudo, o medo da morte cada vez mais se adensava sobre eles; e
eles procuravam adid-la por todos os meios a seu alcance. Comegaram
entdo a construir casas imensas para os mortos, enquanto seus sibios
trabalhavam sem cessar para descobrir, se possivel, o segredo de fazer
voltar a vida ou, no minimo, prolongar os dias dos homens. Conseguiram

apenas aprender a arte de preservar inalterada a carne morta dos homens;
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e encheram toda a terra com tumulos silenciosos, nos quais a ideia da
morte ficava encerrada na escuriddo. Jd os que estavam vivos se voltavam
ainda com maior avidez para o prazer e a folia, desejando cada vez mais
bens e riquezas. (Tolkien, 2009¢, p. 318, 339. O Silmarillion).

Aos poucos, Numenor se tornou um estado imperialista,
estabelecendo um jugo opressor sobre suas colénias em varios pontos da
Terra-média; sob a influéncia de Sauron, iniciou-se um culto perverso ao
primeiro Senhor do Escuro. Os desatinos se estenderam até o reinado de
Ar-Pharazdn, o ultimo dos reis nimenorianos, que, num ato de suprema
arrogincia e ousadia, instigado por Sauron, acreditou ter o poder e a
forca suficientes para conquistar a imortalidade, mesmo que fosse
arrancada a forca dos Valar. Os elfos ainda procuraram, em vao, alertd-
los: “Cuidado! A vontade de Eru nao pode ser contrariada” (Tolkien,
2009c¢, p. 337. O Silmarillion). No entanto, a soberba de Numenor por
fim venceu a prudéncia, e o rei ordenou o ataque.

A frota dos numenorianos escurecia o mar a oeste da Terra e se
assemelhava a um arquipélago de mil ilhas. Seus mastros eram como uma
floresta sobre as montanhas; suas velas, como uma nuvem melancélica;
e seus estandartes eram dourados e negros. [...] E elas desrespeitaram a
Interdi¢ao dos Valar, e entraram em dguas proibidas. para guerrear contra
os Imortais, a fim de roubar deles a vida eterna dentro dos Circulos do
Mundo. (Tolkien, 2009¢, p. 332-333, 353-354. O Silmarillion).

Diante dessa violagdo, o préoprio equilibrio do cosmo estava em
jogo, os Valar recorreram a intervencdo direta do Unico, e entdo Ildvatar
despejou sua ira sobre Numenor. Assim, a arrogiancia desses homens foi
punida e a Terra da Dddiva afundou no mar. Numenor se tornou “Mar-
nu-falmar, tragada pelas ondas; Akallabéth, a Derrubada; Atalanté!®, no
idioma eldarin” (Tolkien, 2009¢, p. 358. O Silmarillion). Engolida pelas
ondas, Numenor levou consigo a hybris dos homens.

Ja os elfos sofriam pelo fato da passagem do tempo levar tudo
no mundo que lhes era mais caro, de modo que tentavam a todo custo

6 £ interessante notar aqui a semelhanca entre os vocibulos Atalanté e Atlantida,
certamente intencional por parte de Tolkien a fim de filiar seu mito a tradicio do mito
tiloséfico de Platdo.
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apreender o fluxo do tempo por meio de suas obras de arte'”. Os trés
anéis do elfos tinham como uma de suas principais fung¢oes, buscar
justamente isso, manter afastado os efeitos do tempo. Ja a maior das
obras élficas aprisionou em si a possibilidade de reden¢iao do préprio
mundo e motivou todos os acontecimentos d’O Silmarillion.

Os Noldor eram, dentre as trés principais linhagens élficas, os
mais sabios e habilidosos, dedicando-se a toda sorte de trabalhos e
estudos. Entre eles destacaram-se, por exemplo, Ramil, criador das
primeiras letras e dos primeiros registros escritos, e Miriel, elfa de
“extraordindria competéncia no tear e no bordado” (Tolkien, 2009c,
p. 68. O Silmarillion). Mas ninguém nunca conseguiu, ou conseguira,
superar Féanor, o “Espirito de Fogo”, como o mais habilidoso.

Féanor se dedicou a muitas artes e trabalhos, mas o seu talento
como joalheiro foi notdvel. Suas mais majestosas criacdes foram as
Silmarils, trés joias confeccionadas, ndo a partir da mera lapidacdo de
algum mineral da terra, mas produzidas pelo proprio joalheiro. Seu brilho
adivinha das duas drvores que iluminaram o mundo nos Dias Antigos,
cuja luz Féanor conseguira capturar no interior das pedras:

Como trés magnificas pedras preciosas eram elas na forma. [...]
Aparentemente do cristal dos diamantes e, no entanto, mais duras do que
ele, de tal modo que nenhuma violéncia pudesse danifici-las ou quebra-
las no Reino de Arda. [...] mesmo na escuriddo do cofre mais profundo,
as Silmarils brilhavam com luz prépria, como as estrelas de Varda; e,
no entanto, como se de fato fossem seres vivos, elas se deleitavam na
luz e a recebiam e refletiam em matizes mais maravilhosos do que antes.
(Tolkien, 2009¢, p. 73-74. O Silmarillion).

Como afirma Sennett, o “orgulho pelo proprio trabalho estd no
cerne da habilidade artesanal, como recompensa da pericia e do empenho”
(Sennett, 2009, p. 328) e o proprio trabalho, bem como seus frutos, acaba
por adquirir uma existéncia propria, de forma que “a obra transcende o
autor” (Sennett, 2009, p. 328). Desse modo, as Silmarils tornaram-se o

17 Tendo por foco O Senhor dos Anéis, Pereira (2011) trabalha especificamente essa relagdo
com o tempo ja salientada por diversas vezes aqui. Ele analisa essa estética da finitude,
como ele denomina, preocupando-se com “o papel da arte e da técnica como artigo de valor
e fonte de memoria para seres cuja existéncia é finita ou seres ligados a um universo em
constante transformagio” (Pereira, 2011, p. 7).
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tesouro mais precioso e belo dos elfos, e as gemas acabaram no centro de
alguns acontecimentos que marcaram profundamente a historia de Arda.

As joias e a bem-aventuranga dos elfos acabaram por despertar a
inveja e a cobica de Melkor, e ele, entdo, arquitetou uma terrivel ofensa
contra eles e o proprio mundo. Primeiramente ele matou as ja citadas
Laurelin e Telperion, as duas drvores que iluminavam o mundo. As trevas
seabateramsobre os Valar e os elfos, e s6 havia uma forma de lhes devolver a
vida, era preciso quebrarasSilmarils, que continhama dltimaluzdasarvores
em seu interior. Mas Féanor ndo estava disposto a isso, nio sacrificaria
o mais belo de seus trabalhos mesmo que fosse para o bem comum.

Entretanto, sua recusa de nada valeu, pois Melkor acabou
roubando as gemas, e apds matar o pai de Féanor, fugiu. Amaldicoado
pelo criador das gemas ele passaria a ser chamado dali em diante de
Morgoth, o Sinistro Inimigo do Mundo. Enganado pelas intrigas de
Morgoth, Féanor e grande parte dos Noldor rebelaram-se contra os
Valar e, realizando um terrivel juramento, partiram em busca das gemas.
A afronta de Morgoth precisava ser vingada, as Silmarils precisavam
ser recuperadas, e do orgulho do artesio desonrado advieram intimeras
desgragas; a trai¢do, o crime e o assassinato se insinuaram entre os elfos.

O furto de Melkor foi perpetrado contra a mais sublime das obras
do artifice, e mais do que isso, roubando as Silmarils ele nio rouba
apenas as joias, mas tudo aquilo que elas representam, ou seja, o dltimo
vestigio daquela bem-aventuranca; rouba a possibilidade de que o tempo
seja revertido e que a luz das drvores volte a brilhar no mundo.

Esses mitos, dedicados ao tema do limite entre homens, elfos e
subcriadores, nos permite uma aproxima¢do com certas for¢as em
disputa na modernidade. A modernidade do século XIX e inicio do século
XX conheceu um periodo de otimismo que garantia que O Progresso
ininterrupto da humanidade estaria assegurado pela racionalidade
cientifica. Aquilo que parecia seu desdobramento natural, a tecnologia,
assegurava um progresso material cada vez maior. Como afirma
Hobsbawn, “de fato, as vezes chegaram a pensar que essas conquistas
ndo eram apenas impressionantes, mas também finais” (Hobsbawn,
2012, p. 381). Os discursos mitico e sagrado chegaram a ser considerados
superados, pois teriam sido uma mera etapa do pensamento humano,
supostamente fadados desde o inicio a desaparecer com o decorrer do
desenvolvimento da Historia do homem.
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Entretanto, “a guerra e a crise destruiram o mundo de seguranca;
a Ciéncia, o Progresso, a Europa nio aparece mais como o centro da
histéria humanas a histdria aparece privada de tendéncias, de perspectivas
de direc@o” (Rossi, 2000, p.96-97). Assim, a crenga do progresso foi
fortemente abalada no inicio do século XX, com as guerras de carater
mundial e a crise da década de 1930, que colocaram em cheque as
promessas do perpétuo avan¢o humano.

A ciéncia e a tecnologia foram colocadas a servico da guerra e
do exterminio em massa, governos totalitdrios ascenderam ao poder e
procuraram eliminar a individualidade e a livre a¢do dos individuos.
Diante do poder destrutivo da bomba atdmica, Robert Oppenheimer,
diretor do projeto que possibilitou a construgdo do armamento nuclear,
recordou-se de uma antiga passagem da tradi¢io hindu: “Eu tornei-
me a Morte, o destruidor de mundos”. Os excessos e os enganos dos
artifices do progresso se mostraram danosos, a ciéncia e a tecnologia se
mostraram igualmente eficientes no uso negativo de suas possibilidades.

Diante disso, caberia retomar a reflexdo sobre o antigo preceito
grego, “Conhece teus limites, saibas que és um homem mortal, ndo tentes
igualar-te aos deuses” (Vernant, 2002, p. 183). Da mesma forma, poderia
ser retomada aqui a indaga¢io de Ilavatar: “Por que fizeste isso? Por que
tentaste algo que sabes estar fora de teu poder e de tua autoridade?”

Nesse didlogo que se estabelece entre o Legendarium e a
modernidade, um didlogo no qual os mitos de Arda questionam a
todo 0 momento muitos aspectos dessa contemporaneidade, Melkor,
Sauron e Saruman parecem espelhar muitos dos artifices de nosso
tempo. As narrativas de Arda, ao mesmo tempo, propdem também
uma retomada do equilibrio, como compensagio a essa hybris
moderna, pensada a partir da subcriacdo.

Em Arda, o livre-arbitrio, quando considerado como a livre
atividade do artifice, ndo se restringe, tal como a concepgio de liberdade
dos primeiros modernos, a uma escolha moral, mas é uma escolha de
acdo. O artifice pode livremente optar por uma infinidade de propdsitos
e feituras de obras. No entanto, deve-se manter fiel a um compromisso
estético e ético em sua acao no mundo.

Conforme Sennett, no oficio do artifice, além de se almejar belas
obras, é importante se “fazer perguntas éticas ao longo do processo de
trabalho [...] fazer uma pausa no trabalho e refletir sobre o que esta
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fazendo”, desse modo “como a pessoa avalia a0 mesmo tempo que faz,
o resultado pode ser mais satisfatorio do ponto de vista ético” (Sennett,
2009, p. 329). Esta claro que “muitas vezes nio é possivel prever
consequéncias éticas e mesmo materiais [...] Ainda assim, esse empenho
de olhar para a frente é a maneira ética de se orgulhar do préprio
trabalho” (Sennett, 2009, p. 329).
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No inicio desse trabalho, propus ao leitor que me acompanhasse
em uma incursdo por Arda, a fim de examinar e refletir sobre alguns
aspectos de sua mitologia e de sua historia. Iniciamos nosso percurso
nas remotas origens mitoldgicas do Universo tolkieniano e examinamos
as poténcias divinas que regem esse mundo. Buscamos compreender a
existéncia dos habitantes dessas terras, elfos e homens, na tentativa de
tecer relacdes entre as acoes dos artifices subcriadores de Arda e nosso
proprio tempo. Pudemos nos deter em alguns momentos especificos da
historia de Arda, como a Queda de Numenor e a Demanda do Anel. Ao
fim de nossa jornada, o Anel foi finalmente destruido e Sauron derrotado.
Para mais longe que isso as narrativas do Legendarium nao nos informam
muito, sabemos apenas que, dentro dessa dinamica ficcional, Arda teria
seguido adiante até nossa contemporaneidade.

No entanto, algumas questdes ainda permanecem em aberto, e, por
isso, ainda ndo darei por encerrada nossas incursoes pelas terras dos elfos.
Até este ponto do trabalho, a literatura dos mitos de Arda foi abordada
a partir de uma comparac¢do com outros conjuntos mitolégicos e de suas
relacbes com certos aspectos da modernidade e da contemporaneidade
ocidental. Minhas reflexdes finais serdo alguns tdltimos apontamentos
sobre os aspectos narrativos e miticos da obra de J. R. R. Tolkien.

1. Os narradores de Arda

Na primeira parte deste trabalho chamei atengido para o fato de
que os mitos e histérias que compdem o Legendarium reivindicam o
pertencimento a uma longa tradi¢ao narrativa, cuja origem remontaria a
um passado indefinido, quando elfos e homens surgiram no mundo, e teria
se perpetuado ao longo de incontdveis geracdes, através da oralidade e dos
registros escritos. Creio que agora, apOs termos percorrido a mitologia e
a historia de Arda, seja mais adequado voltarmos a questio deixada em
aberto: como essa tradi¢do chega até o conhecimento do tradutor J. R.
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R. Tolkien? E acrescento outra: como essa tradigio ficticia, pertencente
ao mundo secunddrio, extrapola esses limites e ganha, como pretendo
problematizar, uma existéncia efetiva no que seria o mundo primario?
Novamente voltarei minha aten¢ido para o ja citado Livro Vermelho do
Marco Ocidental que nos ajudara a formular algumas respostas.

Segundo Tolkien, essa obra, apesar do nome, foi originalmente
composta ndo por um, mas por cinco volumes. O primeiro deles seria
o didrio pessoal de Bilbo Bolseiro, no qual ele teria registrado as suas
aventuras com o mago Gandalf e os andes. Esse seria o relato que originou
O Hobbit. Bilbo teria passado o seu didrio a seu sobrinho, Frodo, que
apds sua participacdo nos eventos envolvendo o Anel, o teria levado de
volta consigo para o Condado, dando prosseguimento a escrita do tio. A
folha de rosto do original traria:

A queda do Senhor dos Anéis

e o retorno do rei

(segundo as Pessoas Pequenas; contendo as memorias de Bilbo e Frodo
do Condado, suplementadas pelos relatos de seus amigos e pelos
ensinamentos dos Sabios).

Juntamente com excertos de Livros da Tradicdo traduzidos por Bilbo

em Valfenda.
(Tolkien, 2001b, p. 1.088. O senbor...).

Frodo teria realizado quase todo o trabalho, mas, antes de sua
viagem final para o Mar Ocidental, teria repassado o livro a Sam,
recomendando sua finalizagdo: “as ultimas pdginas sio para vocé”
(Tolkien, 2001b, p. 1.088. O senbor...). Dessa forma, esse volume passou
a registrar nao apenas O Hobbit, como também O Senhor dos Anéis.

Restariam ainda quatro volumes. Um deles continha “comentarios,
genealogias e vdrios outros materiais relacionados aos membros hobbits
da Sociedade [do Anel]”, e teria sido composto posteriormente, pelos
descendentes de Sam, hobbit que acompanhara Frodo em sua demanda.
Sobre os trés restantes, Tolkien fez algumas consideragdes esclarecedoras
no prélogo d’O Senhor dos Anéis:

Anexados a este e preservados juntamente com ele, provavelmente num
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unico estojo vermelho, estavam os trés grandes volumes, encapados com
couro vermelho, que Bilbo lhe deu como um presente de despedida. [...]
Esses trés volumes foram considerados um trabalho de grande habilidade
e erudi¢do durante o qual, entre 1403 e 1418, ele usou todas as fontes
disponiveis em Valfenda, tanto vivas quanto escritas. Mas como elas
foram pouco usadas por Frodo, por se tratar quase que inteiramente dos
Dias Antigos, ndo serdo mais comentadas aqui. (Tolkien, 2001b, p. 15.
O senbor...).

Esses trés volumes, portanto, também seriam obras de Bilbo,
porém dessa vez ndo diriam respeito a suas proprias memorias, mas eram
como que uma coletidnea das antigas tradig¢oes élficas provenientes dos
“Dias Antigos”. Assim, esse conjunto nio seria outro que nao o proprio
O Silmarillion, ou mais provavelmente, uma de suas versdes. Dessa
maneira, o Livro Vermelbo é como que uma sintese do Legendarium de
Arda, sendo um ponto chave para compreendermos a transmissio de
sua tradigdo. Assim, partindo do Livro Vermelho hd como “rastrear” a
tradicao de Arda em duas dire¢oes.

Primeiramente, é possivel partir do Livro rumo as fontes de
suas narrativas, a ponta subcriada dessa tradi¢do, elaborada tendo por
pressupostososelementoscaracteristicosdonarradortradicional, baseados
naquela experiéncia que, de acordo Jeanne Marie Gagnebin (1999, p. 57)
em seus estudos sobre Walter Benjamin, “se inscreve numa temporalidade
comum a vdrias geracdes”, e pressupOe “uma tradicio compartilhada e
retomada na continuidade de uma palavra transmitida de pai a filho”.

Bilbo compilou os antigos registros da morada élfica de Valfenda,
bem como se valeu da memoria de seus proprios habitantes. Esses por
sua vez, tomaram conhecimentos dos antigos mitos e histdrias por seus
antepassados, que remontam até os primeiros elfos e homens, bem como
a partir do estudo de registros escritos, que refazem seu percurso até
Ruamil, o mitico elfo que teria sido o responsavel pelas primeiras letras
e também pelos primeiros textos que registram os mitos de Arda. Ele e
tantos outros', contribuiram para que, ao longo dos séculos, a tradi¢io
se perpetuasse de uma geragio a outra.

Os relatos de Bilbo e Frodo seriam, portanto, frutos dos relatos de

1O texto de Fernando Castelli (2005), intitulado Os cronistas da Terra-média, discorre
sobre varios desses “sabios” que teriam produzido os varios textos do Legendarium.

Mitos da Terra-Média * 137



suas experiéncias de viagem e aventuras, 20 mesmo tempo em que seriam
apoiados por essa sabedoria mais “sedentdria”, que havia fincado raizes
em locais como Valfenda. No Condado, a terra dos hobbits, valorizava-
se em especial essa ultima, esse conhecimento que os velhos camponeses
haviam herdado de seus pais e que por sua vez, transmitiam aos filhos.
Para Benjamin, essas duas fontes de experiéncia sio indispensdveis a
figura do narrador:

“Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com
prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais
e que conhece suas histérias e tradicdes. Se quisermos concretizar esses
dois grupos através dos seus representantes arcaicos, podemos dizer que
um é exemplificado pelo camponés sedentdrio, e outro pelo marinheiro

comerciante. (Benjamin, 1987, p. 198-199, grifo do autor).

Ainda segundo Benjamin, esses dois tipos fundamentais se
interpenetram a todo o momento, gerando uma infinidade de tipos
hibridos que enriquecem a arte do narrar. Em Arda, o rei Aragorn tem
uma vida de viagens incessantes antes de finalmente fixar-se em Minas
Tirith como o soberano de Gondor e dos homens; os hobbits possuiam
uma vida muito estavel e pacata antes de serem impelidos a se aventurarem
pela Terra-média; e que falar de Elrond e Galadriel, mestres elfos nas
antigas tradigdes, que por séculos a fio teriam vivenciado os mais diversos
acontecimentos da historia de Arda, seja na paz ou na guerra?

Tomando outra dire¢io, temos a transmissio do Livro até a
edicdo publicada das obras do tradutor Tolkien. Frodo o teria passado
a Sam, que o legou a sua filha Elanor, que por sua vez o teria repassado
aos seus filhos. Com o tempo, o original do Livro Vermelbo perdeu-se,
mas, paralelamente a isso, varias versdes da obra ja teriam sido feitas,
mais ou menos completas, e, assim, as tradi¢cdes nelas contidas também
teriam sido passadas adiante. No entanto, haveria entre esse momento e
a tradugao de Tolkien uma lacuna gigantesca; milénios separariam nosso
tempo do Livro Vermelho do Marco Ocidental e dos acontecimentos d’O
Senhor dos Anéis. De la para cd, os elfos e seu encanto teriam deixado o
mundo dos homens, as terras teriam mudado de forma e de lugar, teria
havido o grande dilavio biblico, a era crista teria tido inicio e Arda foi
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finalmente esquecida. Infelizmente, apesar de ter se dedicado longamente
sobre o tema, Tolkien nio conseguiu definir com precisio a solucdo
para essa lacuna, o que ndo significa que ndo tenha deixado algumas
explicacoes possiveis. Dentre essas, admitirei como plausivel aqui a
historia de Alfwine da Bretanha, o navegante?.

Alfwine teria sido um marinheiro anglo-saxdo do século X ou XI
que em determinado momento de sua vida empreendeu uma viagem pelo
Atlantico rumo a oeste. Ap6s muitos desafios, ele consegue, por acaso ou
pela graga dos Valar, alcancar a chamada Rota Plana, o tinico caminho
ainda existente para o Valinor, o reino abengoado. Ali, ele é acolhido
pelos elfos da ilha de Tol Eresséa:

Nesse lugar vivia também Pengolod, e ZAlfwine aprendeu muito com
ele. Pengolod ensinou-lhe a Ainulindalé, e viu o Lhammas, o Quenta
Silmarillion, o Livro Dourado, a Narn i Hin Hirin e os anais de Aman
e de Beleriand. Alfwine aprendeu essas obras de cor e traduziu o
Silmarillion, os Anais e o Narn para o inglés arcaico (a maior parte apds
ele ter retornado para a Bretanha), comentando e explicando os muitos
nomes. (Castelli, 2003, p. 2).

O citado Pengolod foi outro renomado cronista da Terra-média,
autor de varios textos presentes no Legendarium. Tendo instruido ZAlfwine,
este retorna a sua terra com as fontes da entdo perdida mitologia de Arda,
dentre as quais, poderiamos supor, O Livro Vermelho do Marco Ocidental,

2 As ligacoes entre a temporalidade mitica literdria de Arda e a nossa contemporaneidade
foram trabalhadas em textos publicados apenas na série The History of Middle-earth. Em
primeiro lugar temos o tema do marinheiro ZAlfwine exposto nesse trabalho, que conta
com pelo menos duas versdes. H4 ainda uma variante na qual o nome do personagem é
Eriol (presentes em Tolkien (2002a, pt. 1-2. The books...), Tolkien (2002c. The Lays...) e
Tolkien (2002d. The Shaping...). Curiosamente, Tolkien também trabalhou a ligagdo entre
essas temporalidades utilizando-se do recurso da Viagem no Tempo, tema que aparece em
dois de seus contos inacabados: The Lost Road (1937) e The Notion Club Papers (1946-
1947). Em ambos os casos, a viagem se dd rumo a Numenor no momento de sua queda, no
entanto, ela ndo é realizada através de maquinas ou meios fisicos, mas através dos sonhos
e do inconsciente dos personagens. No primeiro caso, Alboin e Audoin, pai e filho, sdo
transportados fisicamente a Ntiimenor por meio de um sonho de Audoin (Tolkien, 2002e. The
Lost...). Ja no segundo conto, um grupo de estudiosos de Oxford discute a possibilidade da
visualiza¢do de outrostemposa partir dos sonhos, sendo que a partir de determinado momento
o passado comega a se manifestar no presente: alguns personagens de Numenor falam por
meio dos estudiosos, enquanto que uma grande tempestade se abate sobre a Inglaterra,
lembrando a grande tragédia que afundou a ilha no passado (Tolkien, 2002f. Sauron...).
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mesmo que esse ndo tenha sido listado explicitamente. Independentemente
dessas suposicdes, temos aqui uma continuag¢io da linhagem narrativa
dos mitos de Arda. AElfwine traduz os textos para o inglés-antigo, ou
anglo-saxdo, que mais tarde seria a especialidade linguistica de J.R.R.
Tolkien. Tolkien organiza o material de Alfwine durante grande
parte de sua vida, e mesmo apds a sua morte, seu filho Chirstopher
continua seu trabalho, e a linhagem narrativa de Arda segue em diante.

Da temporalidade ficcional para a contemporaneidade, a arte de
narrar Arda se manteve. Seria o caso entio de considerar Tolkien um
narrador nos moldes propostos por Benjamin, mesmo que este tenha
previsto o seu fim?

Benjamin aponta a Primeira Guerra Mundial como um marco
dessa historia da perda da capacidade de narrar. O conflito teria sido tao
terrivel que os combatentes sobreviventes nao conseguiam elaborar as suas
vivéncias no conflito, e em vez de se tornarem mais ricos de experiéncia,
voltaram para casa mais pobres. Curiosamente, J. R. R. Tolkien também
participou como soldado desse conflito, e dele voltou, ndo formulando
suas vivéncias nas trincheiras, corroborando parcialmente a opinido de
Benjamin, mas formulando poemas sobre Arda. Tolkien contrariaria,
dessa forma, a suposi¢cao de Benjamin?

Apesar de ter analisado vestigios indicando que o fim do narrador
estava proximo, Benjamin ainda considerava possivel a sua existéncia,
no entanto, nio seria mais o narrador cldssico, mas com novas
caracteristicas, o narrador contemporaneo seria proprio ao seu tempo.
A propria configuracdo da relacio com o tempo havia se alterado, tendo
se acelerado assustadoramente, de modo que ja ndo seria mais possivel
a “lenta superposi¢do de camadas finas e translucidas, que representa a
melhor imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do
dia, como coroamento das vdrias camadas constituidas pelas narragoes
sucessivas” (Benjamin, 1987, p. 206).

Até mesmo Proust, cuja obra, Em Busca do Tempo Perdido (1913-
1927), traz em seu cerne os temas da experiéncia e da reminiscéncia,
ndo teria conseguido reviver a antiga arte do narrar, uma vez que ele
“tenta reproduzir, por meios sintéticos, artificiais portanto, a grande
experiéncia que fundava naturalmente a narragdo tradicional e que
nossa sociedade moderna aboliu definitivamente” (Gagnebin, 1999, p.
71). Segundo Benjamin, Proust é um narrador, mas ndo por recuperar a
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arte de narrar tal como existiu. Ele, e também Kafka, seriam narradores
por contemplarem em suas obras uma caracteristica de seu tempo, nio a
experiéncia, mas o esquecimento.

Seriam as narrativas de J. R. R. Tolkien, entdo, uma retomada
artificial, e em grande parte nostalgica da tradi¢io cldssica do narrador?
Esse modo de olhar o Legendarium se torna ainda mais contundente se
nos lembrarmos de que uma das inteng¢des iniciais de seu autor era
elaborar uma mitologia para a Inglaterra. Esse cardter nacionalista,
parece reforcar ainda mais uma “invencdo das tradicdes” com tom
nostalgico. Ademais, a sua obra foi constantemente apontada como uma
rentincia a aspectos contemporaneos como a tecnologia e a industria,
construindo um passado maravilhoso, marcado pela valorizagio da
natureza. Creio que estes sejam olhares perfeitamente justificaveis e
sustentaveis, mas nao Unicos.

A linhagem narrativa de Arda inicia-se com o autor Tolkien, e,
retorna, fechando o circulo, ao tradutor Tolkien, inserindo a si mesmo
na linha da temporalidade narrativa. Dessa forma, ele acaba por forjar
para si, ou em torno de si, outro anel de poder, cuja matéria prima, creio,
¢ uma temporalidade constituida pelos tempos ficticio e historico, que
acabam por se dobrar e se coincidir sobre 0 mesmo ponto, o senhor
desse anel. No entanto, essa dindmica anelar do tempo ndo fica restrita
a si propria, pois, assim como Frodo passou a Sam, que repassou a sua
filha, a narrativa precisa ser passada adiante. Assim, ela volta a Tolkien,
mas segue adiante, pois, além de seu filho Christopher Tolkien ter
dado continuidade as historias de Arda, elas foram transmitidas a uma
infinidade de leitores, que exercem, até hoje, um papel especialmente
importante como narradores de Arda, uma vez que a perpetuagio de
seus mitos nio se dd apenas através da leitura e releitura que estes fazem
das diversas obras do Legendarium.

Como ja notado, Benjamin considerou que o romance é uma obra
fechada em si mesma, a qual nio existe para além do fim determinado
por seu autor. As narrativas, ao contrdrio, sio sempre abertas, sempre
suscetiveis ao enriquecimento e a continuagao, nao se esgotam. Da mesma
forma, retomando aqui a metafora do holofote utilizada por Tolkien, o
exposto nos textos do Legendarium da conta apenas de uma pequena
parte da historia de Arda, aqueles momentos que por ventura nos sio
iluminados pela voz de seus narradores.
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Dessa maneira, se aceitarmos os pressupostos literdrios de
Tolkien, a verdade e coeréncia internas proprias ao seu mundo criado
literariamente, o cardter lacunar e incompleto de muitas das narrativas
de Arda abrem as brechas para a continuacdo de suas historias. A Guerra
do Anel relatada por Frodo privilegia apenas uma regido da Terra-media,
e poderiamos nos perguntar o que teria ocorrido em outros lugares,
distantes ou deixados de lado. Ao fim de O Senhor dos Anéis, somos
informados de que se inicia a Quarta Era, quais poderiam ter sido suas
historias? Através dos Contos Inacabados sabemos que foram cinco os
principais magos que chegaram a Terra-média ao tempo da segunda
investida de Sauron, mas temos informag¢des concretas sobre apenas
trés deles. E quanto aos misteriosos magos azuis, Alatar e Pallandos,
que aventuras poderiam ter vivido, que missoes tinham por cumprir? E
que falar entdo d’O Silmarillion? E certo que nele encontramos muitas
historias sobre os homens, mas sempre do ponto de vista dos elfos, e ndo
de quaisquer elfos, pois O Silmarillion seria o tragico épico dos elfos
Noldor. E quanto a linhagem dos Teleri e dos Vanyar, ndo haveria nada
mais a saber? E os homens? Nao poderiam ter eles proprios suas préoprias
tradi¢des e mitos, antes e depois do seu contato com os elfos?

Lacunas, siléncios, versdes perdidas... Diante desse quadro, os
leitores ndo se contentaram em receber a narrativa, decidiram que também
poderiam ser narradores. Lamentei, anteriormente, o fato de Tolkien
ter deixado um vazio no histérico das transmissoes das fontes de Arda,
mas é justamente essa caracteristica presente em varios pontos da obra
que se transformard em um potencial de possibilidades. Trabalhando,
principalmente, com essas brechas, os leitores formularam novas
historias, novas versdes, novos mitos nio contemplados por aquilo que
foi deixado por Tolkien. Essa é uma producio que impressiona, e citarei
aqui apenas algumas, que, a meu ver, sdo particularmente interessantes.

Em primeiro lugar temos a producdo em torno das linguas,
especialmente as élficas, encontradas no Legendarium. A partir do
material esbogado nos textos de Tolkien foi possivel nio s6 organizar
“gramaticas” de élfico, como também compor textos em prosa e verso
nessas linguas. Os fundamentos do quenya, o alto-élfico, podem ser
compreendidos, por exemplo, a partir do estudo do Curso de Quenya:
a mais bela lingua dos elfos, elaborado por Helge Fauskanger, enquanto
que para o sindarin, ou élfico-cinzento, pode-se recorrer ao Curso de
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Sindarin: Pedin Edbellen, de Thorsten Renk?®. Tem-se ainda, desde as
traducdes de textos literdrios em outras linguas versados para o élfico,
como a tradugdo para o quenya de parte do Génesis biblico realizada
por Fauskanger, até textos originais escritos por diversos autores, como
o poema Lindé Roccalassen (Cancido a Eowyn) de Ales Bican, ou o
Hriveressé (Em um dia de inverno) de Vicente Velasco®.

Os leitores e admiradores da obra de Tolkien produzem ainda
os chamados fanfics, ou fan fictions’, que seriam contos, breves ou
longos, sobre varios aspectos da obra de Tolkien. Dentre os varios
assuntos abordados pelo portal digital tolkieniano Valinor ha uma sessiao
especialmente dedicada a esse tipo de producdo®. Ainda nessa vertente,
o Conselho Branco, uma sociedade tolkieniana brasileira, promove com
certa regularidade o concurso Runas de Daeron que tem por objetivo
premiar “Contos e Poemas originais idealizados ou situados na criagio
de J.R.R. Tolkien™”.

Outros projetos sdo mais grandiosos, reelaborando e expandindo
consideravelmente alguns temas do Legendarium. Ha, por exemplo, o
Ultimo Anel, de Kiril Yeskov, e O Livro Negro de Arda, de N. Vassilyeva
e N. Nekrasova®, que partem da premissa da historia dos vencidos. No
livro de Yeskov temos a versio de O Senhor dos Anéis contada pelo
lado perdedor, ou seja, Sauron e seus servos. Jd em O Livro Negro de
Arda, ou O Silmarillion Negro, temos a versao de Melkor sobre todos os
acontecimentos desde a cria¢do até a sua a¢io no mundo. Segundo essa

3 Publicados no Brasil pela editora Arte & Letra, respectivamente em 2004 ¢ 2005. O Curso
de Quenya ja foi publicado em uma nova edigdo, atualizada a partir das novas publica¢des
e conhecimentos do Legendarium que vieram a publico desde entdo.

4O site Ardalambion (http:/folk.uib.no/hnohf) — e também o Ardalambion em portugués
(http://www.ardalambion.com.br/) — especializado em filologia e linguistica dos idiomas
tolkienianos possui um material muito interessante sobre o tema. Ele contém a integra dos
textos aqui citados, além de varios outros.

5 E importante salientar que a fan fiction nio é um género de modo algum dedicado
exclusivamente a obra de Tolkien. As fan fictions podem ser feitas a partir das mais
variadas fontes literdrias e midias diversas, com destaque para os mangds e animes de
origem japonesa. A produgao fan fictional sobre esses tltimos é particularmente volumosa.
¢ Conferir a pdgina http://www.valinor.com.br/category/producao-dos-fas/fanfics/, na qual
podem ser apreciados varios desses textos.

7 Ver http://conselhobranco.com.br/concursos/. A sociedade conta ainda com os concursos
Livro Vermelbo, dedicado a ensaios e estudos sobre o Legendarium, e Celebrimbor de
Azevim, que contempla ilustragdes e desenhos de tematica tolkieniana.

% De autoria russa, tais obras tem um acesso limitado, jd que os autores ndo possuiam as
devidas permissdes dos detentores dos direitos autorais da obra de Tolkien, de modo que
suas publica¢des e traducdes em outros paises ficaram restritas.
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versdo, Melkor estd longe de ser o Inimigo do Mundo, ao contrario, ele
¢ um libertdrio que tenta agir de maneira autébnoma frente a um criador
opressivo e seus emissarios, os Valar. E interessante notar que Arda teve
até mesmo uma releitura a contrapelo de sua historia!

Além da literatura, as narrativas de Arda encontraram também
expressdo e continuidade através da filmografia. Para além das versoes
holiwoodianas de O Senhor dos Anéis, dirigidas por Peter Jackson’,
existem ainda producdes independentes que cobrem outros momentos
do Legendarium. Dentre elas destacam-se The Hunt for Gollum (A Caga
por Gollum), dirigida por Chris Bouchard, que aborda as buscas que
Aragorn e Gandalf realizaram a fim de encontrar Gollum, antes que
ele pudesse ser capturado pelo Senhor do Escuro. Tais acontecimentos
sdo apenas mencionados no livro publicado, e o filme contribui para
que o tema seja desenvolvido em maior profundidade!. Outro projeto
semelhante, ainda em fase de producdo é o alemao The Silmarillion —
Arda: A World is Rising, cujo objetivo é:

filmar um curta-metragem baseado no Silmarillion para mostrar as
pessoas de fora do universo de Tolkien sobre o que se trata o Silmarillion.
Naio s6 para ganhar o seu interesse por este assunto, mas para motivar
algum tipo de entusiasmo também. Nosso curto (fi)filme é sobre alguns
dos principais elementos do Silmarillion: a criagdo de Arda, seu povo e
o papel dos Valar e dos Maiar na criagio do mundo, especialmente a

criagdo da luz e de seu significado. (tradu¢do nossa)!!

Poderia me alongar ainda em outros exemplos como esses, mas
creio que os expostos até aqui sejam suficientes'?. Tolkien ndo consegue,

? A trilogia cinematogréfica de Jackson relativa a O Senhor dos Anéis foi composta por A
Sociedade do Anel (2001), As Duas Torres (2002) e O Retorno do Rei (2003), sendo um
sucesso de bilheteria. Recentemente, Jackson lancou um novo projeto envolvendo a obra
de Tolkien, dessa vez uma trilogia cinematogréifica abordando O Hobbit (Uma Jornada
Inesperada, em 2012, A Desola¢ao de Samug, em 2013, e Ld e de Volta Outra Vez, em
2014).

100 filme tem cerca de trinta minutos de durac¢do e ndo objetivou fins lucrativos. A obra
pode ser vista na integra em http://www.thehuntforgollum.com/.

I Mais sobre esse projeto pode ser lido em www.project-silmarillion.com.

12 Poderia ser citada ainda, a presenca da obra de Tolkien em outros campos, como a
musica. Como exemplos, tem-se a banda alema Blind Guardian que possui um album
inteiro, Nightfall in Middle-earth, dedicado ao Legendarium, e a brasileira Lothléryen, que
em seu nome ji deixa claro sua homenagem a Tolkien (Lothlérien é uma floresta élfica da
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nem poderia, estabelecer efetivamente uma tradi¢io narrativa nos
moldes cldssicos apontados por Benjamin, mas consegue estabelecer uma
dindmica que se perpetua até os dias de hoje.

Em Folba, de Migalba, um pequeno conto escrito por Tolkien mais
ou menos na mesma época (1938-1939) em que é elaborado o ensaio
Sobre Historias de Fadas, hd uma bela alegoria desse processo. Nele,
Migalha, um homem comum, luta com as preocupacdes cotidianas
a fim de se dedicar ao que, para ele, realmente importa: a pintura de
um quadro de uma majestosa arvore. Ele se dedica arduamente a cada
uma das folhas em seus minimos detalhes, mas o quadro ndo para de
crescer, de modo que a obra acabada fica cada vez mais distante. Esse
conto € visto geralmente como uma metafora da vida do préprio Tolkien,
que dividia o tempo entre suas obrigacdes académicas em Oxford e sua
obra literdria. Detalhista e exigente, ele trabalhou minuciosamente nos
detalhes de suas narrativas, a ponto de no fim nio conseguir termina-las.
O mesmo ocorre com Migalha, que é obrigado a realizar uma viagem
sem volta, deixando sua obra inacabada.

No entanto, como o conto deixa claro, mesmo que Migalha
acabasse aquela arvore, ainda haveria a floresta na linha do horizonte do
quadro e, mais além, altas montanhas nevadas, e ainda mais além...quem
sabe? O pintor estruturou a arvore e pintou muitas de suas folhas, assim
como Tolkien com seu Legendarium. Mas ha sempre folhas brotando
de seus ramos, e mesmo novos ramos brotando da arvore. E a historia
continua... Cada qual contribuindo a seu proprio modo, nutrindo uma
ou duas folhas dessa grande Arvore de Histérias.

2. Mitopoese

O contetido mitico é parte fundamental da grande Arvore que é
o Legendarium, afinal, a literatura de Tolkien se pretende mitologica.
No entanto, seria possivel considera-lo um conjunto mitoldgico de fato?

Terra-média). E interessante observar ainda que os Role Playing Games (RPGs) tiveram,
dentre outras inspiragdes, a obra de Tolkien. O primeiro deles, Dungeons & Dragons,
contém varios elementos que remetem ao Legendarium. Além disso, cabe salientar que a
dindmica dos RPGs envolve justamente a narrativa de aventuras e historias vividas pelos
personagens-jogadores. Ja no campo das ilustracdes e expressdes imagéticas artistas tais
como John Howe, Alan Lee e Ted Nasmith se destacam por desenvolver em forma de
imagem vérios dos temas e narrativas concebidos por Tolkien.
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No decorrer desse estudo procurei demonstrar como os temas e certas
caracteristicas das narrativas de Tolkien se aproximam das mitologias
tradicionais, mas isso seria suficiente? A literatura consegue efetivamente
criar mitos?

Tolkien respondeu positivamente a essa questdo em um de seus
textos mais singulares, Mythopoeia, um poema escrito no inicio da década
de 1930, cuja origem remonta as suas conversas com o seu colega C. S.
Lewis. Em certa ocasido, a discussao entre os dois professores de Oxford
versava sobre a questdo do mito, tema que gerava discordancias profundas
entre eles. Lewis era da opinido de que os “mitos eram mentiras, e, portanto
inuteis, mesmo se ‘bafejados através da prata’”'3, As narrativas miticas
poderiam ser belas e sedutoras, mas seu conteido nao guardava nenhuma
utilidade pratica ou intelectual verdadeira. Tolkien tinha uma opinido
oposta a essa, j4 que em sua visdo, a mitologia se constitui como uma
forma de conhecimento legitima sobre 0 homem e o mundo. Provocado
pelas afirmacoes do amigo, Tolkien escreveu Mythopoeia.

Do mesmo modo que ocorre com os textos do Legendarium, a
autoria desse texto nao é atribuida a Tolkien, e sim a Philomythus (cuja
traducdo a partir do grego poderia ser “aquele que ama os mitos”) que o
compde como uma resposta em verso ao comentario pejorativo que seu
amigo, Misomythus (“aquele que rejeita, odeia, os mitos”), teria feito a
natureza do mito. Os pseuddnimos s3o uma clara inferéncia ao dialogo
entre os dois escritores e reforcam a postura que Tolkien pretende
combater com o poema, defendendo uma visio que inter-relaciona a
fantasia, a subcriacdo e as narrativas miticas.

Os pressupostos subcriativos aqui esbocados sio aqueles ja
presentes no ensaio Sobre Histéria de Fadas e no Legendarium como
um todo, os quais defendem a subcriagio como um modo legitimo de se
contribuir com a Criac¢io divina:

homem, sub-criador, luz refratada

em quem a cor branca é despedagada
para muitos tons, e recombinada
forma viva mente a mente passada.

Se todas as cavas do mundo enchemos
com elfos e duendes, se fizemos

13 “Myths were lies and therefore worthless, even though ‘breathed through silver’”
(Mythopoeia apud Lopes, 2006, p. 151, 152). Em sua dissertagio, Reinaldo Lopes trabalha
com a tradugdo de alguns textos de Tolkien, dentre os quais Mythopoeia. Como o texto ndo
conta com uma tradugdo nem publicagio brasileira, optei por adotar a tradugio proposta
no trabalho de Lopes, que, além da tradugdo, conta ainda com o original em inglés.
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deuses com casa de treva e de luz,
se plantamos dragdes, a nds conduz
um direito. E ndo foi revogado.
Criamos tal como fomos criados.

(Mythopoeia apud Lopes, 2006, p. 156).

Ao criar mitos, ao preencher o mundo com deuses e criaturas
fantasticas, o homem segue o exemplo de seu proprio Criador; esse
dom criativo de Deus que teria sido repassado ao homem na forma
dessa possibilidade subcriativa. A subcriagao permite a reelaboragio do
mundo, mas ndo comete os abusos que a racionalidade moderna corre o
risco de empreender. Desse modo, Mythopoeia possui um tom combativo,
confrontando a visio de Misomythus, que longe de restringir-se apenas a
opinido pessoal de Lewis, acaba por representar a tendéncia dominante
da modernidade da racionalidade cientifica, que tende a considerar o
mito e o sagrado como formas menores de se conhecer e se relacionar
com o mundo:

Naio seguirei seus simios progressivos,
eretos e sapientes. Caem vivos

nesse abismo ao qual seu progresso tende —
se por Deus o progresso um dia se emende
e ndo sem cessar revolva o batido

curso sem fruto com outro apelido.

Nio trilharei sua rota sem vacilo,

que a isto e aquilo chama isto e aquilo,
mundo imutdvel onde ndo tem parte
criadorzinho ou de criar a arte

Eu nio me curvo a Coroa de Ferro,

nem meu cetrozinho dourado enterro.

(Mythopoeia apud Lopes, 2006, p. 160, 162).

Philomythus reivindica espaco para outros discursos que nio
o da ciéncia legitimadora, e expde suas duvidas quanto ao projeto do
progresso. Ele recusa a curvar-se a Coroa de Ferro, que no Legendarium
de Arda é simbolo da tirania e da dominag¢io de Melkor, colocando
como alternativa a ela o Cetro Dourado do subcriador, repleto de
possibilidades criativas. E significativo pensar ainda a forma pela qual
ele escolhe se expressar. A poesia e a oralidade, ndo se pode esquecer, sio
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caracteristicas importantes do discurso mitico, que tende a ser declamado
e contado em voz alta. Dessa forma a op¢ao pelo verso, parece nio ter
sido feita sem razio.

Dentre todos os temas abordados pelo poema, gostaria de salientar
aqui a relacdo que Tolkien tece entre a subcriagio e a narrativa mitica. Tal
ponto de vista é claro desde o titulo, uma vez que com o termo Mythopoeia,
Tolkien quis designar a “criacao ou formacao dos mitos” (do grego mythos,
mito, e poiesis, fazer, produzir), em portugués poderia ser mitopoética,
ou ainda mitopoese. A atividade subcriativa possibilitaria a capacidade
de criar mitos, de modo que as duas atividades se encontram, do ponto de
vista de Tolkien, tdo intimamente relacionados a ponto de confundirem-
se. Nesse sentido, a subcriacdo, por meio da arte, ainda conservaria
ao menos uma parcela daquela criatividade mitopoética tradicional.

Tolkien ndo foi o Gnico a considerar essa possibilidade, alguns
estudiosos do mito chamam a aten¢do para as caracteristicas miticas
presentes nas diversas artes. Para Eliade, os dominios do mito e do
sagrado sdo instancias ontoldgicas do homem, de modo que mesmo
que as sociedades ocidentais tenham se proclamado laicas e altamente
intelectualizadas, ainda é possivel identificar nelas alguns tragos miticos:

Alguns ‘comportamentos miticos’ ainda sobrevivem sob os nossos olhos.
Nio que se trate de ‘sobrevivéncias’ de uma mentalidade arcaica. Mas
alguns aspectos e fungdes do pensamento mitico sdo constituintes do ser
humano (Eliade, 1972, p. 127).

A literatura seria um meio privilegiado para se perceber isso,
de modo que, por exemplo, “a paixdo moderna pelos romances trai
o desejo de ouvir o maior nimero possivel de ‘historias mitologicas’
dessacralizadas ou simplesmente camufladas sob formas ‘profanas’”
(Eliade, 1972, p. 133).

J4 para a teoria mitologica de Campbell, “o artista é aquele que
transmite os mitos hoje” (Campbell, 1990, p. 105). Segundo ele, é
possivel que novos conjuntos mitoldgicos sejam elaborados, por meio
ndo s6 da literatura, mas por meio das artes em geral. Essa seria uma
caracteristica de nosso momento historico, no qual, apesar daquele
desencantamento do mundo, para usar o termo cldssico cunhado por
Max Weber, a necessidade do mito persiste, e assim, a arte assume uma
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funcdo mitoldgica. Dessa forma, surgem “ndo uma, ou mesmo duas ou
trés, mas uma galdxia de mitologias — tantas, poderia se dizer, quanto a
multiddo de seu génios” (Campbell, 2010, p. 19). Tal forma sob a qual se
reveste o mito € definida por ele como mitologia criativa:

No contexto de uma mitologia tradicional os simbolos apresentam-se em
ritos socialmente preservados [...] No que chamo “mitologia criativa”,
por outro lado, essa ordem se inverte: o individuo tem uma experiéncia
propria — de ordem, horror, beleza, ou até de mera alegria — que procura
transmitir mediante sinais; e se sua vivéncia teve alguma profundidade
e significado, sua comunicag¢io terd o valor e a for¢a de um mito vivo.
(Campbell, 2010, p. 20).

Do ponto de vista da psicologia analitica desenvolvida por Carl G.
Jung, existem temas arquetipicos comuns as estruturas psicoldgicas de
todos os homens, que, tradicionalmente, foram expressos por meio dos
simbolos e mitos das diversas tradicdes miticas:

A imagem primordial, ou o arquétipo, é uma figura — seja ela deménio, ser
humano ou processo — que reaparece no decorrer da histdria, sempre que
a imaginagdo criativa for livremente expressa. E portanto, em primeiro

lugar, uma figura mitolégica (Jung, 1985, p. 69).

Uma vez que os arquétipos sao instancias constituintes da psique
humana elas estdo presentes em todos os individuos, ao longo de toda a
trajetéria histérica do homem, dessa forma, o simples fato de uma recusa
do sagrado, ou uma desvalorizacio do mitico, ndo significa que eles
deixaram de existir ou atuar sobre a psicologia individual e coletiva'®.

4 Apesar de a teoria dos arquétipos de Jung ser, muitas vezes, tomada como universal e
generalista, penso ndo ser exatamente esse o caso. Os arquétipos sio elementos universais,
porém os meios e as formas pelos quais se expressam variariam sensivelmente desde um
nivel cultural e historico até um nivel pessoal e subjetivo. Jung também ndo postulava
que os homens partilhavam da psique como uma instincia estitica e invaridvel ao longo
do tempo, pelo contrdrio, muitos de seus trabalhos, tais como os textos que compdem
os volumes Psicologia e Religido oriental e Aspectos do Drama Contemporaneo, revelam
as particularidades historicas e culturais da psicologia humana. Os homens partilham
de estruturas psiquicas da mesma forma que compartilham imperativos fisioldgicos,
no entanto, tanto em um caso quanto em outro, o0 modo como as diversas sociedades e
individuos se relacionam com eles e os reelaboram é diverso.
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Eles persistem, revestidos de outras formas e significacdes proprias a
cada época, e em nossa contemporaneidade, as artes seriam uma forma
especialmente propicia para isso.

A partir dessas concepcoes, o Legendarium de Tolkien ndo
estd isolado quando a questio é a criagdo, e também recriagcio e
reelabora¢do, do mito por meio da literatura. Muitas obras literarias
modernas e contemporaneas partilhariam com ele esse ponto comum.
Jung, por exemplo, realizou um estudo de Ulisses de James Joyce a partir
dessa perspectiva, enquanto Campbell dedicou sua atengio a Finnegans
Wake, outro dos trabalhos do mesmo autor. Outras obras, talvez mais
proximas as inten¢des de Tolkien, dedicam-se intencionalmente a
construcdo de novas mitologias. Dentre essas mitopoeses, poderiam ser
citadas As Crénicas de Ndrnia, do proprio C. S. Lewis, que tendo se
convertido ao anglicanismo, reviu seus posicionamentos em relacio ao
sagrado e ao mito's.

E claro que tais narrativas literarias nio podem ser consideradas
totalmente equivalentes as grandes tradi¢bes que sustentaram a
espiritualidade de tantas sociedades precedentes, no entanto, essas
mitopoeses continuam a exercer algumas funcdes das antigas mitologias.
Assim, de forma semelhante ao que ocorre com a questdo da narrativa
e do narrador, o Legendarium de Arda pode ser considerado sim uma
forma de mitologia, literaria, desenvolvida por meio da arte, um meio
possivel e caracteristico do periodo contemporaneo.

Como exposto no inicio desse trabalho, acredito, como Agamben,
que o contempordaneo nao deve coincidir perfeitamente com a sua
propria época, pois ele é “aquele que mantém fixo o olhar em seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro” (Agamben, 2009, p. 62).
O contemporianeo “percebe o escuro de seu tempo como algo que lhe
concerne e nao cessa de interpeld-lo, algo que, mais do que toda luz, dirige-
se direta e singularmente a ele” (Agamben, 2009, p. 64). Partindo disso,

15 Ainda sobre tema, é particularmente interessante notar as atividades da Mythopoeic

Society. Registrada na Califérnia, a sociedade se define como “uma organiza¢io nacional/
internacional que promove o estudo, a discussdo e a satisfacio da literatura fantastica
e mitopoética por meio de livros, de periddicos, de conferenciais anuais, de grupos de
discussdo e de prémios”. Por literatura mitopoética, essa organizacao entende a “literatura
que cria uma nova e transformada mitologia, ou incorpora e transforma material mitolégico
ja existente. Transformacdo € a chave - mera referéncia estatica a elementos mitoldgicos,
inventados ou pré-existentes, nao € o suficiente” (Mythopoeic Society, 1967-2017). Dentre
os principais autores estudados pela sociedade, estdo Tolkien e Lewis.
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procurei investigar como a literatura de Tolkien ndo apenas dialoga, mas
também, de alguma forma, coloca em relevo as sombras de seu tempo,
sombras estas formadas pelo projeto de modernidade levado a cabo no
século XIX, mas que se estenderam até o século XX, e persistem ainda,
de algum modo, na penumbra de nossa contemporaneidade.

Segundo Italo Calvino, langar luz as sombras é justamente uma
das fungdes possiveis da literatura moderna:

A linha de for¢a da literatura moderna estd no fato de que ela tem
consciéncia de dar a palavra a tudo que ficou nio-dito no inconsciente
social ou individual. Tal é o desafio continuo que ela langa. Quanto
mais nossas casas sio iluminadas e prdsperas, tanto mais suas paredes
ressudam de fantasmas; os sonhos do progresso e da racionalidade estdo

repletos de pesadelos. (Calvino, 1977, p. 77).

Essas reflexdes, no entanto, parecem conduzir a uma interpretacao
que coloca a relac¢do entre o Legendarium e a Contemporaneidade nos
termos de uma oposi¢do. A literatura de Tolkien seria uma critica e um
contraponto as caracteristicas e ao projeto moderno remanescente a
Contemporaneidade. Os mitos de Arda colocariam em evidéncia aquelas
sombras de que nos fala Agamben, o inconsciente da época como formula
Calvino, ideia com o qual, creio, concordaria também Jung (19835).

Esse pode ser um ponto de vista interessante, pois enxergar as
sombras leva a relativizacdo e a critica de nossa propria época, nogoes
fundamentais ao préoprio historiador e ao conhecimento histérico.
Através disso, a ideia de que a fantasia de Tolkien é mero escapismo
também perde forga. Por outro lado, por meio dessa visio corre-se o
risco de se reduzir a pluralidade de interpretacdes e sentidos suscitados
pelo Legendarium a essa relacio de mera oposi¢ao critica. Entretanto, é
importante perceber que a literatura de Tolkien é mais do que isso; mais
do que essas reflexoes, ou do que essa viagem pode apontar.
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Apéndice:

Breve dicionario da mitologia de Arda

As informacdes que compdem os verbetes deste dicionario foram
obtidas dos varios textos que compdem o Legendarium, principalmente,
d’O Silmarilion publicado. Quanto as informacoes etimologicas, foram
utilizados, além dos textos de Tolkien, os trabalhos de Fauskanger
(2004) e Renk (2008), que se dedicaram aos idiomas quenya e sindarin,
respectivamente. Quando possivel, os verbetes explicativos sio seguidos
de trechos significativos retirados das obras consultadas.

Ainur

Os Sagrados, (do quenya aina, “sagrado”; forma singular Ainu).
Primeiros seres criados por Ilhivatar antes mesmo do Universo ou da
existéncia. Os Ainmur cantaram num majestoso coro e, a partir de sua
musica, Ildvatar deu existéncia ao mundo. Aqueles que desejaram
puderam entrar na existéncia e passaram a ser conhecidos como os Valar,
os Poderes do Mundo.

Andes

Os filhos de Aulg, filhos adotivos de Ilivatar. Os andes possuiam
baixa estatura, mas uma constitui¢ao fisica forte e resistente. Dedicavam-
se, principalmente, aos trabalhos com a pedra, com o metal e com as
gemas da terra, tornando-se excelentes artesdos, armeiros e construtores.
Suas pecas mais valiosas eram feitas de mithril, a prata verdadeira,
um metal raro, belo e muito resistente. Sua sociedade era reclusa se
comparada a dos elfos e a dos homens, pois preferiam erguer vastos
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reinos subterraneos. Viviam duas ou trés vezes mais que os homens, mas
ndo eram imortais como os elfos. Entre os demais povos de Arda, muitas
vezes, contava-se que nasciam diretamente da terra, jd que as ands eram
raramente vistas por outros povos. A aparéncia delas também contribuia
para isso, uma vez que, tal como os homens, as mulheres da raca também
possuiam barba.

A‘ratar

Os Enaltecidos (do quenya ar-, arat-, “alto”, “nobre”,
“majestoso”), os Seres Superiores de Arda. Grupo que compreende os
oito Valar mais poderosos da mitologia de Arda. A saber, em ordem de
importancia: Mawé e Varda, Ulmo, Yavanna e Aulé, Mandos, Nienna e,
finalmente, Oromé.

Arien

Maia escolhida para guiar a nave do Sol pelos céus de Arda. Seu
nome provém do radical as-, encontrado também em dré, “luz do Sol”; o
significado do nome, no entanto, ndo é claro.

“era um espirito de fogo que Melkor ndo havia conseguido enganar nem
atrair para seu servi¢o. Os olhos de Arien eram brilhantes demais até mesmo

para os elfos contemplarem” (Tolkien, 2009¢c, p. 117. O Silmarillion).

Arvores de Valinor, As

Laurellin e Telperion foram as duas arvores de luz, as criacbes
maximas de Yavanna, a Rainha da Terra. Antes do Sol e da Lua, a luz
do mundo provinha dessas duas maravilhosas arvores que existiam em
Valinor: a mais velha, Telperion, brilhava em prata; Laurellin brilhava em
dourado. No entanto, Melkor, com a ajuda da monstruosa Ungoliant,
destruiu as arvores e as trevas cairam sobre o mundo. S6 entdo os Valar
conceberam o Sol a partir do dltimo fruto da drvore dourada, e a Lua, a
partir da ultima flor de Telperion. Conta-se que, apds a Dagor Dagorath,
a Ultima Batalha, elas serdo revividas com a luz das gemas Silmarils.

Aulé

O ferreiro e mestre artifice dos Valar. Trabalhava o metal, a pedra
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e as gemas, instruindo de bom grado aqueles interessados nas mais
diversas artes. Ansiava por seres a quem pudesse ensinar, assim nao
esperou pelo despertar dos Filbos de Ilivatar, decidindo ele mesmo dar
vida a seres a quem pudesse instruir, criando, com o concurso de Eru,
os andes. Dentre suas criacoes, destacam-se Illuin e Ormal, as lampadas
que, por um breve periodo, iluminaram Arda, as embarcacdes do Sol e da
Lua e a corrente Angainor com a qual Melkor foi aprisionado em Valinor
por certo tempo. Entre os andes, era conhecido como Mahal.

“Melkor sentia inveja de Aulé, pois era Aulé o que mais se assemelhava
a ele em idéias e poderes; e houve um longo conflito entre os dois, no
qual Melkor sempre desfigurava ou desfazia as obras de Aulé; e Aulé se
exauria a reparar os tumultos e as desordens de Melkor. Os dois também
desejavam criar coisas que fossem suas, novas e ainda ndo imaginadas
pelos outros, e gostavam de ter sua habilidade elogiada. Aulé, porém,
mantinha-se fiel a Eru e submetia tudo o que fazia a sua vontade; e
ndo invejava os feitos dos outros, mas procurava conselhos e os dava.”
(Tolkien, 2009¢, p. 18. O Silmarillion).

Balrogs

Balrogs sao os “Demonios da For¢a” (do sindarin bal-, “poder”,
e raug, rog, “demoénio”); em quenya, sio chamados de Valaraukar (val-,
“poder”, e rauko, “deménio”; forma sing. Valarauko). Esses demdnios
eram aqueles espiritos de fogo dentre os Maiar que foram atraidos para
a causa de Melkor e passaram a servi-lo. Seu capitio era Gothmog,
Senhor dos Balrogs.

Ei

A Existéncia, o Universo. Enquanto Arda denomina aquilo que
apreendemos como Terra, Ed corresponde ao Universo de forma mais
ampla. Foi também a palavra exclamada por Eru no ato criador que
instituiu o inicio dos Tempos. Em élfico, significa “E” ou ainda, “Que seja”.

Elfos

Também chamados de Quendi, “aqueles que falam com vozes”,
Eldar, “o Povo das Estrelas”, e ainda Primogénitos, por terem sido os
primeiros Filhos de Iliivatar a despertarem no mundo. Os elfos eram belos
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e imortais, morrendo apenas por morte violenta ou pela perda da vontade
de viver. As principais linhagens élficas eram Noldor, os Sdbios; Vanyar,
os Louros e Teleri, os Relutantes, chamados ainda de Lindar, os Cantores.

Eru

O Um, O que ¢ s6 (do quenya er, “Gnico”, “sozinho”), também
denominado Ilivatar, Pai de Todos. Deus unico, criador de Ea.

Esté
Esté, a Suave, é a esposa de Ldrien (ou Irmo) e reside nos Jardins
de Lorien com seu companheiro. Seu nome significa “Descanso”.

“Esté, a Suave, curadora de ferimentos e da fadiga [...]. Cinzentos sio seus
trajes, e o repouso é seu dom. Ela ndo se movimenta de dia, mas dorme
numa ilha no lago sombreado de drvores de Lorellin. Nas fontes de Irmo
e Esté, todos os que moram em Valinor revigoram suas forgas; e com
frequéncia os Valar vém eles proprios a Lorien para ali encontrar repouso
e alivio dos encargos de Arda” (Tolkien, 2009¢, p. 19. O Silmarillion).

Féanturi, Os

Os Senhores dos Espiritos (do quenya féa, “espirito”, e tur,
“poder”, “dominio”). Denominag¢ao que faz referéncia aos Valar irmaos,
Mandos (ou Ndamo), o mais velho, e Lérien (ou Irmo). Sdo ainda irmaos
de Nienna.

Os féanturi, senhores dos espiritos, sdo irmaos; e sao geralmente chamados
de Mandos e Lérien. Contudo, esses sao de fato os nomes dos locais onde
moram, sendo verdadeiros nomes Namo e Irmo (Tolkien, 2009¢, p. 19.
O Silmarillion).

Filhos de llavatar, Os

Os Hini Ilivataro (bini, “filhos”), e também Erubini, os Filhos
de Eru. Também chamados de Filbhos da Terra e Filhos do Mundo, ou
simplesmente, Os Filbos. Ao contrario da Miusica do Principio e,
consequentemente, do mundo, os Filhos, elfos e homens, foram concebidos
apenas por Iluvatar, destinados a serem os protagonistas do Drama de
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Arda. Os elfos sdo chamados de Primogénitos por terem sido os primeiros
a vir ao mundo, e os homens, chamados de Sucessores. Esse termo parece
ndo ser aplicado aos andes, apesar de esses terem sido adotados por
[lavatar. Quanto aos hobbits, eles aparentemente mantém parentescos com
os homens, e provavelmente devem ser incluidos entre eles.

Hobbits

O Povo do Condado, o Povo Pequeno, os Pequenos, os Periannath
(significando em sindarin “os pequenos”, forma sing. perian). Os hobbits
eram um povo assemelhando-se aos homens, mas de baixa estatura,
de hdbitos simples, mas amantes do conforto, que viviam numa regido
conhecida como Condado, ao noroeste da Terra-média. Eram avessos a
aventuras ou a qualquer atividade que alterasse em demasia o seu pacato
cotidiano. As habitacoes desse povo eram construidas no subsolo, e eram
chamadas de Tocas. Ao contrario do que o nome pode indicar, as Tocas eram
residéncias muito aconchegantes e limpas, sempre guarnecidas com comida
variada, uma paixdo dos hobbits. Os membros mais famosos dessa raca
foram Bilbo e Frodo Bolseiro, os portadores do Anel, e também Samwise
Gamgee, Merriadoc Brandebuque e Peregrin Tak, que acompanharam
Frodo durante os eventos ocorridos em O Senhor dos Anéis.

“QOs hobbits sio um povo discreto mas muito antigo, mais numeroso
outrora do que é hoje em dia. Amam a paz e a tranquilidade e uma boa
terra lavrada. [...] S30 um povo pequeno, menores que os andes |[...]
Quanto aos hobbits do Condado, enfocados nesses contos, nos tempos de
paz e prosperidade eram um povo alegre. [...] Em geral seus rostos eram
mais simpdticos que bonitos; largos, com olhos brilhantes, bochechas
vermelhas e bocas prontas para rir e comer e beber. [...] Eram hospitaleiros
e adoravam festas e presentes, que ofereciam sem reservas e aceitavam
com gosto” (Tolkien, 2001b, p. 1-2. O senbor...).

[[gvatar

O Pai de Todos (do quenya iluvé, “o todo”, “o tudo”; e atar,
“pai”), também chamado de Eru. Deus criador e tnico. Criador dos
Ainur e do Universo; os elfos e os homens sio denominados Os Filbos
de Ilivatar.
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lrmo

Irmo é o verdadeiro nome do Valar Ldrien, que acabou por ser
identificado com o local em que residia, os Jardins de Lérien. Irmo
significa “Aquele que deseja” ou “Senhor do Desejo”. Seu dominio se
dava sobre os sonhos e as visoes. Era um dos Féanturi, os Senhores do
Espirito, sendo o irmio mais novo de Mandos.

“Irmo, o mais novo, é o senhor das visdes e dos sonhos. Em Lorien estio
seus jardins na terra dos Valar, repletos de espiritos, sio os mais belos
locais do mundo” (Tolkien, 2009¢, p. 19. O Silmarillion).

Istari

Os magos enviados a Terra-média pelos Valar a fim de auxiliarem
elfos e homens em sua luta contra Sauron. Apesar de terem a aparéncia
de homens, os istari eram, na verdade, Maiar encarnados em corpos
mortais. Nessa forma, eles nio poderiam usar toda a grandeza de seu
poder, estando sujeitos as necessidades e as privagdes humanas, tal como
fome, sede, frio e medo. Seus corpos poderiam morrer, mas, caso isso
acontecesse, voltariam a sua existéncia original. Tolkien nos apresenta
cinco deles, os quais formaram a Heren Istarion, a Ordem dos Magos:
Saruman, Gandalf, Radagast, Alatar e Pallando.

Maiar

Os Maiar (sing. Maia) eram, da mesma forma que os Valar,
Ainur, poténcias angélicas pré-existentes a criacdo, no entanto, eram
de ordem inferior e estavam subordinados a eles. Sio mencionados no
Valaguenta como o povo dos Valar. Seu nimero exato é desconhecido,
Apenas alguns deles tiveram maior destaque na historia de Arda, tais
como Sauron e Olorin.

Mandos

Ndmo, o Juiz, e também o Ordculo dos Valar. Raramente referido
por seu verdadeiro nome, Ndmo, sendo mais conhecido como Mandos,
em referéncia a seus dominios, os Paldcios de Mandos. Ele acolhe em
sua morada os espiritos do elfos mortos, que ali residem até o fim dos
tempos. Foi ele que predisse que o destino das Silmarils estava ligado
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a morte e ao sofrimento e que amaldigoou os Noldor, que partiram do
Reino Abencoado em busca das joias. Mandos também previu o fim dos
tempos, quando acontecera a Dagor Dagorath.

“Namo, o mais velho, mora em Mandos, que fica a oeste, em Valinor. Ele é o
guardido das Casas dos Mortos; e o que convoca os espiritos dos que foram
assassinados. Nunca se esquece de nada; e conhece todas as coisas que estao
por vir, a exce¢do daquelas que ainda se encontram no arbitrio de Iltvatar.
Ele é 0 Oraculo dos Valar; mas pronuncia seus pressagios e suas sentencas

apenas em obediéncia a Manwé” (Tolkien, 2009¢, p. 19. O Silmarillion).

Manwé

Manwé (do quenya man, “bom”, “abencoado”, “imaculado”),
também Silimo, o “Senhor do Alento de Arda” (literalmente “O que
respira”), o Antigo Rei, 0 Governante de Arda. O mais poderoso dentre os
Valar e também o seu rei, relacionado aos céus e aos ventos. As dguias eram
suas mensageiras e lhe davam noticias de tudo o que se passava na Terra-
média. Residia no topo da montanha Taniquetil, com Varda, sua esposa.

“Manwé e Melkor eram irmdos no pensamento de Ilivatar. O mais
poderoso daqueles Ainur que vieram para o Mundo foi inicialmente
Melkor. J& Manwé tem a maior estima de Ilivatar e compreende com
mais clareza seus objetivos. Ele foi designado para ser, na plenitude do
tempo, o primeiro de todos os Reis: senhor do reino de Arda e governante
de todos os que o habitam. Em Arda, seu prazer estd nos ventos e nas
nuvens, e em todas as regides do ar, das alturas as profundezas, dos limites
mais remotos do Véu de Arda as brisas que sopram nos prados. [...] Ele
ama todas as aves velozes, de asas fortes, e elas vio e vém, atendendo as
suas ordens” (Tolkien, 2009c¢, p. 16. O Silmarillion).

Melkor

O mais poderoso dos Ainur criados por Iliivatar, e o maior dentre
os Valar que entraram em Arda. Em quenya, seu nome significa “Aquele
que se ergue em poder”, em sindarin Belegir (beleg, “forte”, “grande”,
“poderoso”). Movido pelo desejo de ser o senhor soberano de Arda,
rebelou-se contra Ilivatar, declarou guerra a seus irmaos e deixou de ser
considerado um Vala. Devido a isso, passou a ser chamado de Morgoth,
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“O Sinistro Inimigo do Mundo”; Belegurth, “A Grande Morte” (do
sindarin beleg e gurth, “morte”), Senhor do Escuro e Inimigo.

Nessa

Irma de Oromé e esposa de Tulkas.

“Sua esposa € Nessa, a irma de Oromé, e também ela é agil e veloz. Ama os
cervos, e eles acompanham seus passos onde quer que ela vd aos bosques;
mas ela corre mais do que eles, célere como uma flecha com o vento nos
cabelos. Adora dangar, e danga em Valimar em gramados eternamente
verdes” (Tolkien, 2009¢, p. 20. O Silmarillion).

Nienna
Senhora da compaixao e do luto, irma dos Féanturi.

“Nienna, irma dos féanturi, [...] vive sozinha. Ela conhece a dor da perda
e pranteia todos os ferimentos que Arda sofreu pelos estragos provocados
por Melkor. Tdo imensa era sua tristeza, a medida que a Mdsica se
desenvolvia, que seu canto se transformou em lamento bem antes do
final; e 0 som do lamento mesclou-se aos temas do Mundo antes que ele
comegasse. Nao chora, porém, por si mesma; e quem escutar o que ela
diz, aprende a compaixao e a persisténcia na esperanga.” (Tolkien, 2009c¢,
p- 19-20. O Silmarillion).

Oromé

O Grande Cagador, seu nome significa “Som de Trompas” ou
“Sopro de Trompas” (em quenya, o radical rom- designa o som desse
instrumento); também chamado de Aldaron, “O Senhor das Florestas™
(do quenya alda, arvore), Tauron, “O Mateiro” (do sindarin taur,
bosque), Araw (sindarin) e ainda Béma (em idioma rohirrim). Além de
comandar suas hostes contra as criaturas de Melkor, Oromeé foi ainda o
primeiro Vala a ter conhecimento da chegada dos Primogénitos de Eru
quando os encontrou as margens do lago Cuiviénen.

“Oromé é um senhor poderoso. [...] E cacador de monstros e feras cruéis

e adora cavalos e cdes de caga, ama todas as drvores, motivo pelo qual
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¢ chamado de Aldaron e, pelos sindar, Tauron, o Senhor das Florestas.
Nahar é o nome de seu cavalo, branco a luz do sol e prateado a noite.
Valaréma é o nome da sua enorme trompa, cujo som se assemelha ao
nascer do Sol escarlate, ou ao puro relaimpago que divide as nuvens. Mais
alto que todas as trompas de suas hostes, ela era ouvida nos bosques que
Yavanna fez surgir em Valinor; pois ali Oromé treinava sua gente e seus
animais para perseguir as criaturas perversas de Melkor” (Tolkien, 2009c¢,
p. 20. O Silmarillion).

Ossé

Ossé é um Maia vassalo de Ulmo, seu dominio sdo os mares que
banham as costas da Terra-média.

Salmar
Maia que servia a Ulmo. Salmar fez as Ulumiri, as grandes
trompas de concha branca do Senhor das Aguas.

Sauron

O Abomindvel, Gorthaur (em sindarin), O Senhor dos Anéis, O
Senhor do Escuro. Quando Melkor ainda habitava e aterrorizava Arda,
Sauron era seu principal comandante. Depois que o primeiro Senhor do
Escuro foi expulso para o Vazio, Sauron assumiu o seu lugar e tornou-se
a nova Sombra sobre a Terra-média. Foi definitivamente derrotado ao
final de Terceira Era, quando o Um Anel foi destruido.

Tilion

O provido de chifres (do quenya til, “ponta”, “chifre”). Maia do
povo de Oromé que possuia um grande apreco pela beleza da prata. Foi
escolhido como o condutor da Lua.

Tulkas

O Forte, conhecido também como Astaldo, o Valente, “cuja ira
circula como um vento poderoso, afastando a nuvem e a escuriddo a
sua frente” (Tolkien, 2009¢, p. 27. O Silmarillion). Tulkas é um Vala
dedicado especialmente as artes bélicas. Entretanto, ndo é um guerreiro
severo ou sanguinolento, e sim corajoso, que “sempre ri tanto na luta
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por esporte quanto na guerra; e, mesmo diante de Melkor, ele riu em
batalhas ocorridas antes do nascimento dos elfos” (Tolkien, 2009¢, p.
20. O Silmarillion). Foi o ultimo Vala a chegar a Arda, vindo ao socorro
dos demais que lutavam contra Melkor.

“QO maior na for¢a e nos atos de bravura é Tulkas, cujo sobrenome é
Astaldo, o Valente. Chegou a Arda por tltimo, para auxiliar os Valar
nas primeiras batalhas contra Melkor. Aprecia a luta corpo a corpo e
as competicdes de forca; ndo cavalga nenhum corcel, pois supera em
velocidade todas as criaturas providas de patas, além de ser incansavel.
Seu cabelo e sua barba sio dourados; e sua pele, corada. Suas armas sio
suas maos. Presta pouca atencdo ao passado ou ao futuro, e niao tem
serventia como conselheiro, mas é um amigo destemido” (Tolkien, 2009c,
p. 20. O Silmarillion).

Uinen
Uinen, a Senhora dos Mares, é a esposa de Ossé e também presta
vassalagem a Ulmo, sendo considerada protetora dos marinheiros.

“Senhora dos Mares, cuja cabeleira se espalha por todas as dguas sob os
céus. Ela ama todas as criaturas que habitam as correntes salgadas e todas

as algas que ali se desenvolvem.” (Tolkien, 2009¢, p. 22. O Silmarillion).

Ungoliant

Uma monstruosidade em forma de aranha, eternamente faminta. A
sua origem é desconhecida. Supde-se que tenha sido uma Maia corrompida
por Melkor, mas, tendo se rebelado, passou a seguir suas proprias vontades.
Em associagio com Melkor, destruiu as Arvores de Valinor.

“Ali, abaixo das muralhas escarpadas das montanhas e junto ao mar frio
e negro, as sombras eram as mais profundas e densas do mundo; e ali,
em Avathar, em total segredo, Ungoliant havia feito morada. [...] Numa
ravina, morava ela sob a forma de uma aranha monstruosa, tecendo
suas teias negras numa fenda nas montanhas. Ali, sugava toda a luz
que conseguia encontrar e passava a tecé-la em redes sinistras de uma
escuriddo sufocante, até que nenhuma luz conseguiu mais chegar a sua

morada; e ela estava faminta” (Tolkien, 2009c, p. 81-82. O Silmarillion).
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Ulmo

O nome Ulmo é interpretado como “O que derrama”, “O que
faz chover”, “o Vertedor” (do quenya ulya-, verter, derramar). Também
chamado de Senhor das Aguas e Rei do Mar. Domina a dgua em todas as
suas formas e manifestacoes, do humilde regato as vastidoes dos mares.

“Se os Filhos de Eru o avistassem, eram dominados por intenso pavor;
pois a chegada do Rei dos Mares era terrivel, como uma onda que se
agiganta e avanga sobre a terra, com elmo escuro e crista de espuma, e
cota de malha cintilando do prateado a matizes do verde. As trombetas
de Manwé sdo estridentes, mas a voz de Ulmo é profunda, como as
profundezas do oceano que s6 ele viu. As vezes, ele vem despercebido ao
litoral da Terra-média, ou entra terra adentro, subindo por bracos de mar
para ai criar musica com suas grandes trompas, as Ulumuri, que sdo feitas
de concha branca; e aqueles que a escutam, passam a ouvi-la para sempre
em seu coragdo, e o anseio pelo mar nunca mais os abandona” (Tolkien,
2009¢, p. 17. O Silmarillion).

Vairé

A Tecela, Valié esposa de Mandos (ou Ndmo). Tece incontaveis
telas nas quais registra a histéria de Arda.

“Vairé, a Teceld, [...] tece em suas telas, repletas de historias, todas as
coisas que um dia existiram no Tempo; e as moradas de Mandos, que
sempre se ampliam com o passar das eras, estio revestidas dessas telas”
(Tolkien, 2009¢, p. 17. O Silmarillion).

Valar

Os Poderes, “Aqueles que tém o poder” (do radical quenya bal-val,
“poder”, forma sing. Vala; feminino, Vali¢/Valier), também conhecidos
como os Grandes, Governantes de Arda, Senhores do Oeste, Senhores de
Valinor. Os Valar sio aqueles maiores dentre os Ainur, espiritos angélicos
anteriores a criacdo, que desceram ao mundo e trabalharam para realiza-lo.
Eram inicialmente: Melkor, Manwé, Ulmo, Aulé, Oromé, Mandos, Lérien,
Varda, Yavanna, Nienna, Esté, Vairé, Viana, Nessa. Com a rebelido e com
a oposicao de Melkor, ele deixou de ser considerado um Vala. Mais tarde,
Tulkas, o tltimo a chegar a Arda, passa a integrar esse grupo de entidades.
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Valier

Feminino de Valar, forma singular Valié. Designa as companheiras
dos Valar, Varda, Yavanna, Nienna, Esté, Vairé, Vina e Nessa. A
diferenciacdo de género aplica-se somente a aparéncia e a personalidade
desses Poderes uma vez que, por serem de natureza espiritual, categorias
como masculino e feminino ndo se aplicavam a eles.

Valinor

O Reino Protegido, o Reino Abencoado, a morada dos Valar no
continente abengoado de Aman. Localiza-se apds o grande mar do Oeste,
inacessivel por meios mortais.

“Por trds das muralhas das Peléri, os Valar estabeleceram seu dominio
na regido chamada Valinor; e ali ficavam suas casas, seus jardins e suas
torres. [...] E Valinor foi abengoada, pois os Imortais ali moravam; e ali
nada desbotava nem murchava; ndo havia macula alguma em flor ou folha
naquela terra; nem nenhuma decomposi¢io ou enfermidade em coisa
alguma que fosse viva; pois as proprias pedras e dguas eram abencoadas”
(Tolkien, 2009¢, p. 30-31. O Silmarillion).

e
Vana
A Sempre-jovem, irma mais nova de Yavanna e esposa de Oromeé.

“Todas as flores brotam a sua passagem e se abrem se ela as contemplar
de relance. E todos os pdssaros cantam a sua chegada” (Tolkien, 2009c,
p. 20. O Silmarillion).

Varda

A Enaltecida, A Sublime, Elentdri (do quenya él, elen, “estrela”),
em sindarin Elbereth, a “Rainha das Estrelas”, Tintallé (tin-,
“cintilagdo”; tinta, “fazer cintilar”), a “Inflamadora”. Valié esposa de
Manwé, a mais poderosa dentre as Valier. Varda era relacionada a luz e
considerada a criadora das estrelas. Os elfos a reverenciam mais do que
qualquer outro Vala.

“ela, cujo nome desde as profundezas do tempo e da construgio de
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Ei era Tintallé, a Inflamadora, foi mais tarde chamada pelos elfos de
Elentari, Rainha das Estrelas. Camil e Luinil, Nénar e Lumbar, Alcarinqué
e Elemmiré ela criou naquela ocasido, e muitas outras das estrelas mais
antigas ela reuniu e dispds como sinais nos céus de Arda: Wilwarin,
Telumendif, Soronimé e Anarrima; e Menel-macar, com seu cinturio
cintilante, preniincio da Ultima Batalha, que ocorreré no final dos tempos.
E bem alto ao norte, como um desafio a Melkor, ela pos a balangar a
coroa de sete estrelas poderosas, Valacirca, a Foice dos Valar e sinal do
destino” (Tolkien, 2009c¢, p. 47. O Silmarillion).

Yavanna

A Provedora de Frutos (do quenya ydvé, “fruto” e anna,
“presente”), também chamada de Kementdri, Rainha da Terra (do
quenya kemen, “terra”, “o chio”, “o piso abaixo do céu”; e tar, “a
enaltecida”, “rainha”). Senhora poderosa entre os Valar e esposa de
Aulé. E criadora dos olvar, “seres que crescem com raizes na terra” e dos

kelvar, “animais, seres vivos que se movem”.
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Ao eleger o Legendarium como tema de pesquisa
abordo um objeto “incomum” quando comparado com
trabalhos de outros historiadores, ja que a literatura
produzida por Tolkien, dita fantastica ou de fantasia,
nao é comumente analisada a partir de uma
perspectiva historiografica. No entanto, a meu ver, esse
tipo de ficgdo traz ricas possibilidades de reflexao [pois]
a Literatura pode dizer muito a respeito dos homens
que a produzem e a leem. [..] Encaro as peculiaridades
dessa obra de forma diferente. Vejo aqui uma
oportunidade para se pensar sobre a relatividade
daquilo que entendemos como realidade, contribuindo
para os debates feitos em torno dessa questao. A Historia
e a Literatura - guardando-se suas respectivas
particularidades - sdo formas de compreensao e de
aproximacao em relacao ao mundo, por isso o dialogo

entre ambas as areas pode ser extremamente rico.



